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MADONNA TRONUJACA Z DZIECIATKIEM
Z KAMIENICY RYNEK STAREGO MIASTA 40

Wstep

Niniejsza publikacja jest podsumowaniem prac nad ponowna konserwacja
pdznogotyckiej polichromii $ciennej okreslanej jako Madonna tronujgqca
z Dziecigtkiem, obecnie trwale osadzonej w siedzibie Muzeum Warszawy
(Rynek Starego Miasta 40), do roku 1950 za$ zlokalizowanej w kamienicy pod
adresem Rynek 17 (pierzeja KoHtataja). Jakkolwiek wyrwanie malowidla z ory-
ginalnego kontekstu i pionierska na swdj czas aranzacja w nowej przestrzeni
W oczywisty spos6b uwarunkowaly powstanie tak zwanego preparatu kon-
serwatorskiego, Madonne tronujqcq z Dziecigtkiem nadal mozemy uwazac za
obiekt o wyjatkowej wartosci historycznej, unikatowego swiadka zycia co-
dziennego Sredniowiecznej Warszawy z okresu znacznie poprzedzajacego
rozkwit miasta, ktéry nastapil wraz z przeniesieniem do niego stolicy Polski.
Zakres dzialan przeprowadzonych w roku 2017 obejmowal badania
i prace konserwatorskie oraz kwerende archiwalng i biblioteczna, w efek-
cie ktorej pozyskano zrédlowe informacje na temat zabytku, jego pierwot-
nej lokalizacji i przeprowadzonych wcze$niej zabiegdw konserwatorskich.
Zebrano takze bogatg ikonografie, dokumentujaca losy dzieta od momentu
jego odkrycia w roku 1950 az do dnia dzisiejszego. Dzieki temu mozliwe byto
lepsze zrozumienie oryginalnej formy malowidla, silnie znieksztalconej na
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skutek wczesniejszych prac konserwatorsko-restauratorskich oraz natural-
nych proceséw degradacji zachodzacych zaré6wno w materii zabytkowej, jak
i materiatach wtérnych. Jednym z wynikéw przeprowadzonych badan byto
stworzenie hipotezy na temat prawdopodobnego kontekstu architektonicz-
nego, w ktérym malowidto mogto funkcjonowaé w wieku X VI, a ktéry obec-
nie pozostaje catkowicie nieczytelny za sprawg zubozonej oprawy architek-
tonicznej oraz brakéw w samej kompozycji.

Stan malowidla w momencie przystapienia do tworzenia projektu kon-
serwatorskiego w roku 2017 byt zty, szczegblnie w odniesieniu do czytelno-
$ci kompozycji oraz jej walorow estetycznych. W trakcie prac nad projektem
konserwatorskim przygotowano propozycje rozwigzan estetycznych, ma-
jacych na celu z jednej strony zniwelowanie sity oddziatywania wtérnych,
silnie konkurujacych z oryginatem przemalowan i retuszy, z drugiej uczy-
telnienie reliktéw pdznogotyckiej polichromii tak, aby ponownie mogty
przeméwic wlasnym glosem.

Opis formalny

Polichromia pokrywa cze$ciowo zachowang ceglang wneke o wymiarach 145
x 70 x 30 cm. Historyczny mur sklada sie z ptaskiej $ciany w ksztalcie prosto-
kata zamknietego tukiem koszowym oraz przylegajacego od prawej strony
arkadowego wystepu. Polichromia pokrywa calo$¢ Sciany oraz fragment
podtucza. Gtéwna cze$¢ malowidla podzielona jest na dwie czeSci: dolna,
wysokosci ok. 33 cm wypelniong przez ciemne tto i fragmentarycznie zacho-
wany ornament oraz goérna, przedstawiajaca siedzaca na architektonicznym
tronie Matke Boska z Dziecigtkiem.

Sylwetka i twarz Marii ukazane sa w trzech czwartych, zwrécone ku lewe;j
krawedzi kompozycji. Wysokie czolo postaci wienczy korona z otokiem wysa-
dzanym klejnotami i trzema segmentami tréjlisci u szczytu. Wtosy, niegdys$
barwy jasnoblond, obecnie pozbawione wyraznego kolorytu, na wysokosci
skroni ukladaja sie w zaczesane do tytu wydatne pukle, przechodzace w spty-
wajace po plecach loki, co po$wiadcza barwna kopia inwentaryzacyjna, wyko-
nana w 1950 r, ktérej autor wyraznie zarysowal przebieg linii wloséw wzdtuz
lewego ramienia Madonny'. Glowe jej otacza nimb nakreSlony czarng, stosun-
kowo gruba linig. Sylwetke Marii okrywa blekitno-zielony plaszcz, pokryty
ornamentem ro$linnym zlozonym z naprzemiennie rozmieszczonych ele-
mentéw barwy btekitnozielonej oraz zielonej, przypominajacych stylizowane
owoce granatu. Od kolan suknia rozchodzi sie wachlarzowymi fatdami w dét,
siegajac dolnej krawedzi tronu. Maria oburacz podtrzymuje nagie, zwrdcone
w lewa strone Dzieciagtko, ktorego gtowe (obecnie nieczytelng) otacza nimb. Po-
dobnie jak w przypadku nimbu Madonny, réwniez ten element nakreslony zo-
stat czarnym konturem. Rece Jezusa s ugiete w tokciach i wyciggniete przed

1 Kopia polichromii wykonana zostata w 1950 r. przez Mieczystawa Koscielniaka (tempera na desce, 100 x
72 cm). Tablica znajduje sie obecnie w zbiorach Muzeum Warszawy (nr inw. MHW 281).
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Fot. 1. Kamienica Rynek Starego Miasta 17
w Warszawie, 1939-44, ze zbioréw Archi-
wum m. st. Warszawy, Referat Gabarytow,
syg. 5545/ Photo. 1. The house at 17 Rynek
Starego Miasta in Warsaw, 1939-44, City
of Warsaw Archive collection, Large Items
Department, no. 5545

siebie, prawa noga, silnie zgieta w kolanie, krzyzuje sie z lewa, prawie catko-
wicie wyprostowana. Architektoniczny tron ujety jest na wysokos$ci oparcia
para smuktych wiezyczek o stozkowych dachach zwieniczonych gatkami. Za-
chowane relikty polichromii dachéw pozwalaja przypuszczaé, iz pierwotna
dekoracje malarska tych elementéw stanowita zielono-czerwona kratownica.
Na wysokosci gatek biegnie waski, lekko wygiety pas, tworzacy efekt osadze-
nia postaci i tronu w apsydzie. Utworzone powyzej niego pole ma Kolor czer-
wony. Zachowane na podtuczu arkady kontury by¢ moze sg reliktami fatd tka-
niny dekorujacej zaplecek tronu.

Historia konserwacji malowidla

Gotycka polichromie przedstawiajaca tronujaca Matke Boska z Dzieciatkiem
odkryto we wrzesniu 1950 roku w trakcie odgruzowywania kamienicy znaj-
dujacej sie po stronie Kotataja na Rynku Starego Miasta pod numerem 17. Do-
kladna data dzienna zdarzenia nie jest znana, mozna jednak przypuszczad,
ze stato sie to okoto 26 wrzes$nia, gdyz ten dzien zapisany zostal na kopercie
z odbitkami zdje¢ wykonanych w trakcie odstaniania i zabezpieczania poli-
chromii? Te samg date wpisano w karcie obiektu jako date przyjecia do Pan-
stwowej Pracowni Konserwacji Malarstwa?3.

2 Archiwum Narodowego Instytutu Dziedzictwa (NID), spuscizna Oddziatu Dokumentacji Zabytkéw (ODZ).
3 Karta PPKZM, Nr 100/1950, data przyjecia 26 listopada 1950, data wydania listopad 1952.
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Fot. 2. Rynek Starego Miasta 17, malowidto w trakcie wydobywania z ruin, ze zbioréw Narodowego
Instytutu Dziedzictwa, spuscizna ODZ, syg. 42553 / Photo. 2. Rynek Starego Miasta 17, the painting
extracted from the ruins, National Heritage Board of Poland collection, ODZ legacy, no. 42553

Kamienica nr 17 wzniesiona zostala w 1437, kiedy wtascicielem nierucho-
mosci byla rodzina Swingéw, lub po 1460, dla rodziny Malkéw*. Trudno dzis
ustalié, kto mégt by¢ inicjatorem wykonania polichromii, gdyz dom czesto
przechodzit z rak do rak. Okoto roku 1507 witascicielem kamienicy byta ro-
dzina Dambaléw (Dabaléw), a w 1566 Stanistawa Belkis. W XVII wieku (by¢
moze po wielkim pozarze w 1607 r.) wymurowano $ciane wspierajaca nowe
sklepienie kryjace parter. Zastonita ona na kolejne stulecia malowane przed-
stawienie Madonny z Dziecigtkiem.

W sierpniu lub wrzeéniu 1944 kamienica ulegla tak powaznym zniszcze-
niom, ze w roku 1950 zdecydowano sie rozebrac¢ pozostate w przyziemiu relik-
ty $cian. W trakcie tych prac odstonieto peknietg na dwie czesci $ciane z malo-
widtem figuralnym. Stan obu fragmentéw Sciany z dekoracja byt bardzo zty.

Tkwigce w ruinach przepalonych ogniem, zalewane woda deszczowg
iz topniejacego $niegu, nasigkniete, a potem zamrazane — sypaty sie i rozpa-
daty. Cegta zmurszata, zaprawa ostabiona, a podtoze, to znaczy wyprawa pod
malowidlem, krucha. Samo malowidto spylone®.

Do 7 pazdziernika odstonieto malowidlo, zabezpieczono i przygotowano
do transportu do Zachety, gdzie miescily sie wowczas pracownie konser-

4 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. XI: Miasto Warszawa, red. J.Z. tozinski i A. Rottermund, cz. 1: Stare
Miasto, Warszawa 1993, s. 246.

5 Tamze.

6 K. Dabrowski, Konserwacja polichromii warszawskich, ,0chrona Zabytkéw”, 1953, nr 6/2-3, s. 139.

220



Madonna tronujqgca z Dziecigtkiem z kamienicy Rynek Starego Miasta 40

watorskie. W przedsiewziecie to zaangazowani byli m. in. Stanistaw Zaryn,
Karol Dabrowski i prof. Bohdan Marconi wraz ze studentami Wydziatu Kon-
serwacji Akademii Sztuk Plastycznych w Warszawie.

Jak pokazujg losy innych odstonietych w tym czasie malowidel gotyckich
(np. $w. Jerzy z kamienicy nr 12 czy §w. Dorota z kamienicy nr 8), pozosta-
wienie dekoracji w miejscu odkrycia mogto sie wigzac z jej catkowitym znisz-
czeniem. Transport obu fragmentéw gotyckiej $ciany z przedstawieniem
tronujacej Madonny byt niezwykle trudnym przedsiewzieciem. Zadanie to
zrealizowano 7 pazdziernika 1950 r., fotografujac poszczegdlne etapy pracy’.
Nie sporzadzono wéwczas pisemnego raportu z translokacji. Przebieg prac
znany jest z relacji Stanistawa Zaryna:

Pionowe pekniecie zadecydowalo o sposobie wyjecia malowidta. Rozdzielono ro-
bote na dwa etapy, inaczej podchodzac do kazdego z zadan. Cze$¢ z Madonna ujeto
plaskownikiem zelaznym, opasujac licowke gotycka grubosci pét cegly dookota
z wykonaniem zaczepy do transportu. Siegacze ceglane, gldéwkowe, odcieto od stro-
ny odwrocia obrazu po ostroznym rozebraniu Sciany. Do tej operacji uzyto pity do
zelaza, tzw. bukfelu (sic!). Aby ptaskownik $ciggajacy cienka ptyte ceglang dobrze
przylegal, puste miejsca wypelniono gipsem, ktéry - peczniejac - spetnit swoje za-
danie. Odpowiednie rusztowanie, blok z taficuchem i hakiem umozliwity pionowe
przetransportowanie ptyty na nositki z piaskiem, na ktérych malowidlo przewie-
ziono nastepnie wozem ogumionym do pracowni. Niewielki ciezar tej ptyty (okoto
100 kg) utatwial manipulacje. Gorzej byto z druga cze$ciag muru o wadze przeszto 500
kg. Metoda zabezpieczenia byta tutaj podobna: réwniez zastosowano opaske z pta-
skownika i wypelnienie gipsem, transport pionowy przy pomocy bloku i przewoz,
ale wigksze rozmiary i wigkszy ciezar utrudniaty bardzo zadanie. R6znica polegata
na tym, ze drugi fragment jako naroznik wymurowany byt masywnie i obejmowat
dwie plaszczyzny polichromowane zestawione pod katem prostym. Nie mozna wiec
byto dzielié tej partii muru ani odcinaé licwki gotyckiej wobec prawidtowego wia-
zania. Caty naroznik z cze¢Scia glifu okiennego musiat byé przewieziony®.

Konserwacje przeprowadzono etapami, jako pierwsza poddajac pracom
cze$é lewa. W 1950 roku zespét studentéw Wydziatu Konserwacji pod kie-
runkiem prof. Bohdana Marconiego w Pracowni Konserwacji Malarstwa
z siedziba w Zachecie oczys$cil powierzchnie malowidta z wtérnych pobiat,
utrwalil osypujaca sie warstwe malarska piecioprocentowym roztworem
bielonego szelaku, a takze wykonal cze$é zastrzykéw podtynkowych, wy-
korzystujac do tego celu mieszanine wapna i kazeiny w proporcji 3:1°. Pra-
ce kontynuowat zesp6t Karola Dabrowskiego, w skiad ktérego weszlty m.in.
J. Prosnakowa i W. Kaminska-Tiuninowa. Przeprowadzono je miedzy 2 li-

7 Fotografie K. Pecherskiego, J. Szandomirskiego i B. Marconiego w zbiorach NID.

8 S.Zaryn, Zabezpieczenie techniczne polichromii w kamienicy Rynek St. Miasta 17, ,Ochrona Zabytkow”,
1953, nr 6/2-3, 5. 170-171.

9  Karta PPKZM, nr 100/1950.
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Fot. 3. Montaz przeniesionego
malowidta w budynku przy Rynku
Staromiejskim 40, ze zbioréw Naro-
dowego Instytutu Dziedzictwa,
spuscizna 0DZ, brak sygnatury /
Photo. 3. Installation of the paint-
ing inside the building at 40 Rynek
Starego Miasta, National Heritage
Board of Poland collection, 0DZ
legacy, no number

stopada a 28 grudnia 1952 roku®. Wtedy to oczyszczono prawy fragment
kompozycji z wtérnych pobial i obie czes$ci zabezpieczono roztworem wosku
w benzynie. Wykonano réwniez zastrzyki podtynkowe oraz konsolidacje
ostabionej cegly, ubytki wyprawy natomiast uzupetniono zaprawa zblizona
do oryginalnej i scalono ,wedtug zasad stale w pracowni stosowanych”"..

W roku 1953 oba fragmenty malowid}a osadzono trwale w budynku Mu-
zeum Historycznego m.st. Warszawy (Rynek Starego Miasta 40), doktadnie
w potudniowo-wschodnim narozniku sieni, tym samym starajac sie zaaran-
zowac¢ warunki zblizone do oryginalnych. Kazdy z fragmentéw podczas kon-
serwacji pokryto opaskami wapienno-piaskowymi, zabezpieczajacymi kra-
wedzie oryginalnego tynku. Szczeline miedzy obiema czeSciami wypelniono
gruzem i zaprawa, przy czym jej szeroko$¢ obecnie uwaza sie za dyskusyj-
na, a niewykluczone, ze ro6wniez w momencie montazu nie byto co do niej
zgodnosci, na co moga wskazywac fotografie archiwalne dokumentujace ten
proces. Spoiwem wykorzystanym do powigzania odwrocia gotyckiej $ciany

10 K. Dabrowski, Sprawozdanie z prac konserwatorskich przy usterkach malowidet sciennych zdjetych
zmuru posesjinr 17 w Rynku Starego Miasta w Warszawie, Warszawa 10 grudnia 1952, mps w Archiwum
NID, spuscizna ODZ.

11 Tamze. By¢ moze chodzi o zasade przytoczona przez Karola Dabrowskiego przy okazji konserwacji jednego
ze staromiejskich drewnianych stropéw: ,Przy punktowaniu ubytkow, wedtug zasady stale stosowanej
w naszej pracowni, nie zakrywato sie catej ptaszczyzny zniszczonej, punktujac plamkami nie dochodza-
cymi do brzegdw oryginatu i jasniejszymi w tonie, dla pokazania punktowania i procentu zniszczenia”.
K. Dabrowski, Konserwacja polichromii warszawskich, ,0chrona Zabytkéw”, 1953, nr 2-3, s. 141.
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z nowym podtozem byla zaprawa cementowa'? Late wzdtuz lewej krawedzi
malowidla, ktéra wyznaczyta (nb. chyba btednie) hipotetyczny ksztatt niszy,
oraz szczeline miedzy oboma ptatami zatozono nieco ponizej poziomu ory-
ginalnego tynku i pozostawiono bez scalenia kolorystycznego. Mniejszych
ubytkow nie kitowano®.

Stan malowidta do$é szybko zaczal ulega¢ pogorszeniu. Pierwsze nie-
pokojace oznaki stwierdzono juz w 1954 roku (zawilgocenie polichromii)*,
nastepne w latach siedemdziesigtych. Podtuzne pekniecie przez postaé Dzie-
cigtka i kolano Madonny, pionowe pekniecie wzdtuz linii oryginatu i laty,
poprzeczne pekniecia opasek na przedtuzeniu peknieé oryginatu (1973),
a takze tendencja do ztuszczen i pudrowania gornej czesci malowidla, roz-
warstwienia w glebszych warstwach tynku zlokalizowane wzdtuz peknieé
(1976)'5. W konsekwencji w latach 1985-86 przeprowadzone zostaly komplek-
sowe prace konserwatorsko-restauratorskie, ktérych wykonawcami byli
Stanistaw Stawicki i Maria Lulkiewicz'®. W ich opracowaniu czytamy:

Stan zachowania malowidla jesienia 1985 roku, przed przystapieniem do
ponownych prac konserwatorskich, byt zty, zagrazajacy szybkim zniszcze-
niem ze wzgledu na osypujaca sie warstwe malarska. Warstwa malarska jest
brudna, a rysunek prawie nieczytelny. Malowidlo stalo sie monochroma-
tyczne, trudno odczytaé jakiekolwiek barwy. W wielu partiach, szczegdlnie
w miejscach kitéw, znajduja sie jasne plamy zabielefl. Spoiwo warstwy malar-
skiej zupelnie rozlozone, farba pudruje sie lub odpada w postaci drobnych,
miekKich tuseczek”.

Powierzchnie kitow okresSlono jako opracowang niewlasciwie, zdecydo-
wanie utrudniajaca prawidlowy odbiér malowidta. Ponadto stwierdzono
oslabienie kohezji tynku, cegiet i spoin, poluzowanie cegiet w gérnej czesci
tuku, a nawet brak jednej z nich. Nowo powstale glebokie pekniecia tynku
powiazano z rozszczelnieniem na styku nowego i starego muru, ktérego po-
wstaniu nie udalo sie zapobiec w trakcie montazu malowidta w latach pie¢-
dziesigtych.

Prace przeprowadzone w latach 1985-86 rozpoczeto od utrwalenia osypuja-
cej sie warstwy malarskiej stabym roztworem polioctanu winylu w metanolu
(spoiwo przygotowano w pracowni poprzez wysuszenie cienkiej warstwy dys-
persji wodnej polioctanu winylu i rozpuszczenie powstalej btony w alkoholu
metylowym). Zabieg przeprowadzono lokalnie, kilkakrotnie podpuszczajac
klej az do zwigzania tusek warstwy malarskiej z podlozem. Wiekszosé starych

12 M. Lulkiewicz, Dokumentacja konserwatorska gotyckiego malowidta sciennego ,Matka Boska tronujgca
z Dziecigtkiem”, Warszawa Rynek Starego Miasta nr 40, Warszawa 1986, s. 7, mps Archiwum MWKZ,
sygn. N/War 760.

13 Tamze,s. 15.

14 List Ministerstwa Kultury i Sztuki z 12 marca 1954 r., obecnie znajdujacy sie w Archiwum Muzeum War-
Szawy.

15 M. Ostaszewska, Przenoszenie malowidet sciennych w Polsce, Warszawa 1979, s. 274.

16 M. Lulkiewicz, Dokumentacja konserwatorska..., s. 7.

17 Tamze,s.14.
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kitéw usunieto mechanicznie, stwierdzajac przy tym ich nieréwnomierna ko-
hezje, by¢ moze Swiadczacg o wtérnym przesyceniu tych elementéw spoiwem.
Przez poszerzone pekniecia miedzy oboma platami kompozycji wstrzyknieto
mase z kazeiny i piasku. W ten sposéb wypelniono puste przestrzenie odpo-
wiedzialne za powstanie nowych uszkodzen. Ostabione cegly, spoiny oraz po-
wierzchnie ubytkéw tynku wzmocniono stabym roztworem polioctanu winy-
luw postaci dyspersji wodnej. W przypadku partii ceglanego muru wykonano
zastrzyki w miejscach odspojen spoiny od cegiet, wykorzystujac do tego celu
zaréwno POW (w dyspersji), jak i kazeine wapienng bez dodatku wypelniacza.
Uzupekhienia ubytkéw tynku wykonano kilkuwarstwowo zaprawa wapien-
no-piaskowg o grubosci wypelniacza i konsystencji uzaleznionej od gteboko-
$ciubytku. Powierzchnie uzupelnien opracowano tak, aby w jak najwiekszym
stopniu nasladowata otaczajacy je oryginal, a nastepnie pokryto warstwa
pobiaty podbarwionej na kolor zblizony do barwy pobialy oryginalnej. Ma-
lowidlo oczyszczono roztworem alkoholu oraz mechanicznie (gumkami). Na
tym podkladzie wykonano scalajacy retusz kropka farbami akwarelowymi®.
Rzeczywisty zakres ingerencji restauratorskiej znaczaco wykracza poza ob-
szar Kitow, co obrazuja wspdtczesnie wykonane fotografie rejestrujace fluore-
scencje wzbudzong promieniowaniem ultrafioletowym.

Madonna tronujaca na tle gotyckiego malarstwa $ciennego Warszawy

Wiekszo$¢ badaczy sklania sie do datowania polichromii tronujacej Matki
Boskiej z Dziecigtkiem na okoto 1500 rok®. Ze wzgledu na dlugie trwanie
tradycji gotyckiej na Mazowszu mozna rozszerzy¢é ramy czasowe powstania
malowid}a na schytek XV - pierwsza potowe XVI wieku. Mimo braku ma-
terialu zabytkowego stosunkowo duzo wiadomo na temat malarzy dziataja-
cychw Starej Warszawie XV i poczatku XVIwieku. W latach 1427-1525 two-
rzyto tu dwunastu znanych z imienia mistrzéw malarskich. Kierownictwo
warsztatu przechodzito czesto z ojca na syna, jak to byto w przypadku Pio-
tra, ktérego nastepcami byli Piotr i wnuk Serafin?. Wszyscy nosili podobnie
brzmiace przydomki (Meller, Maller i Mahler), bedace zapewne okresleniem
uprawianego przez nich zawodu. Jednak u Zrédet wysokiej pozycji majatko-
wej tej ,dynastii”, czynnej od co najmniej 1428 do 1515 roku, by? takze handel
solg, drewnem i futrami®’. W pierwszej potowie XV wieku dziatal w Starej

18 Tamze,s.16-19.

19 Tamze, s. 1.

20 R. Zdziarska, Mieszczariskie malowidta Scienne Starej Warszawy, ,Stolica”, 1985, nr 7, 5. 4 (2 ¢w. XV w.);
M. Ostaszewska, Przenoszenie malowidet..., s. 241 (ok. 1500); J. Domastowski, A. Kartowska-Kamzowa,
M. Kornecki, H. Matkiewiczéwna, Gotyckie malarstwo $cienne w Polsce, Poznan 1984, s. 227 (2 ¢w. XV
wJ); T. Mroczko, Architektura, rzezba, malarstwo, w: Sztuka Warszawy, red. M. Karpowicz, Warszawa
1986, s. 41 (1 pot. XVI w.); Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce..., s. 246 (datowanie M. Lewicka i B. Szyma-
nowska, ok. 1500).

21 E. Koczorowska-Pielinska, Warszawskie rzemiosta artystyczne i budowlane w XV w., Warszawa 1959,
s. 16-17.

22 Tamze,s.16.
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Warszawie malarz Mikotaj, mieszkajacy w jednej z kamienic rynkowych. Na
przelomie XV i XVI stulecia czynni byli Piotr Broda (by¢ moze pochodzacy
z Krakowa) i jego syn Konstanty?. W drugiej i trzeciej ¢wierci XVI wieku
w zrddtach notowany jest rowniez Maciej Hoffnal z Pniewa, pobierajacy na-
uki w Poznaniu u Jana Schillinga, malarz ostatnich ksigzat mazowieckich?4.
W warsztacie mistrza Macieja uczyli sie zawodu co najmniej trzej czeladnicy:
Dionizy Schtuba z Kotobrzegu, Stanistaw z Modziejewa i nieznany z imienia
lomzynianin?®.

Jedyny przyklad malarstwa tablicowego o pewnej warszawskiej prowe-
niencji to skrzydta tak zwanego ottarza z Ceglowa, pierwotnie zdobigce re-
tabulum w kolegiacie (obecnie archikatedrze $w. Jana). Na niezachowanych
dzi$ malowanych kwaterach ze scenami z zycia $w. Jana Juliusz Starzynski
odkryt sygnature LAZARUS PICTOR i date roczng 1510%. Badania Marii Lo-
dynskiej-Kosiniskiej przekonujaco dowiodly, ze skrzydta nastawy ceglow-
skiej wyszly spod reki Lazarusa Gertnera z Ulm?%. Malarz ten sygnowat
takze obraz Zasniecia NMP w koSciele parafialnym w tekach Gérnych koto
Rzeszowa. Lazarus mogt przebywaé w Warszawie w czasie wykonywania
zlecenia, niewykluczone jednak, ze retabulum importowano z miejsca, gdzie
malarz ten wéwczas prowadzil swoj warsztat?.

Nie zachowaly sie zadne umowy czy inne materiaty Zrédtowe, ktére po-
moglyby powigza¢ znane nam dzisiaj realizacje Scienne z konkretnymi
warsztatami. Romana Zdziarska uznata warszawska tronujagcg Madonne za
dzielo tego samego malarza, spod ktérego reki wyszla Pieta z Czerwinska?.
Atrybucja ta wydaje sie dzi$ zbyt pochopna ze wzgledu na stan zachowania
obu malowidet i rozbiezno$ci w ich datowaniu.

Polichromia z przedstawieniem tronujacej Matki Boskiej z Dzieciatkiem
nalezy do nielicznych zachowanych malarskich dekoracji $ciennych Warsza-
wy schylku Sredniowiecza. Wieksza cze$¢ i tak szczatkowo zachowanych po-
lichromii ulegla zniszczeniu w czasie Il wojny Swiatowej i w wyniku dzialal-
nosSci wandali, ktérzy w 1952 roku §wiadomie zniszczyli zabezpieczone przez
konserwatorow przedstawienia $w. Doroty i §w. Jerzego®.

Obecnie znamy z archiwalnych fotografii i z zachowanych zabytkéw zale-
dwie kilka staromiejskich polichromii figuralnych:

e Zamek Kroélewski (ganek prowadzacy do kolegiaty §w. Jana) - aniot

z grupy Zwiastowania (polichromia zniszczona w 1944 r.), koniec XV
wieku®;

23 Tamze,s.18.

24 R.Zdziarska, Portret ksigzqt mazowieckich, ,Stolica”, 1953, nr 47, s. 12.

25 E.Koczorowska-Pielinska, Warszawskie rzemiosta..., s. 19-21.

26 ). Starzynski, Tryptyk péznogotycki w Cegtowie, ,Przeglad Historii Sztuki”, 1929, I, ryc. 9.

27 M. todynska-Kosinska, Lazarus pictor, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 1975, nr 4, s. 305-311.

28 E.Koczorowska-Pielinska, Warszawskie rzemiosta..., s. 23-24.

29 R.Zdziarska, Mieszczariskie malowidta..., s. 4.

30 Tamze,s. 4-5.

31 M. Walicki, Fragment gotyckich malowidet sciennych w Zamku Warszawskim. Studia do dziejow sztuki
w Polsce, t. I, Warszawa 1930, s. 85-90.

225



Marlena Koczorowska, Marcin Kozarzewski, Diana Kutakowska, Karolina Zalewska

* Rynek Starego Miasta 8 - §w. Dorota (polichromia niezachowana, myl-
nie okreslana takze jako $w. Barbara), poczatek X VI wieku®?;
* Rynek Starego Miasta 12 - $w. Jerzy (polichromia niezachowana), pocza-
tek XVIwieku;
* Rynek Starego Miasta 20 - veraicon adorowany przez anioty (dawniej
odczytywane jako scena Zwiastowania), X V/XVI wiek®%;
* Rynek Starego Miasta 20 - Pokton Trzech Kréli, ok. 1515%;
* Rynek Starego Miasta 42 - glowy aniotéw i $wietych, X V/XVIw.%
Relikty tych polichromii, wszystkich o charakterze religijnym, znajdowaty
sie w wiekszoS$ci w pomieszczeniach parteréw kamienic. Mozemy przypusz-
czad, ze izby te funkcjonowaty, przynajmniej w okreslonych porach dnia, jako
miejsca modlitwy, rodzaj domowych kaplic, przy jednoczesnym wykorzysty-
waniu tych wnetrz na potrzeby sklepéw, warsztatow lub tez przy zachowaniu
ich funkcji czysto mieszkalnych”. Na podstawie tak szczuptego materiatu
badawczego trudno formutowaé jakiekolwiek wnioski dotyczace stylistyki,
inspiracji czy programéw ikonograficznych gotyckich polichromii §ciennych
starej Warszawy. Formulowane przez Romane Zdziarska opinie na temat arty-
stycznych upodoban stotecznego mieszczanstwa wydaja sie nieco na wyrost.
To, co pozostato po malarstwie Sciennym Starej Warszawy, §$wiadczy o za-
mitowaniu mieszczan do sztuki, o wyrobionym ich smaku i ré6znorodnosci
podejmowanej tematyki, ktéra oczywiScie miescita sie w ramach ikonografii
chrzescijanskiej dostosowanej do wlasnych potrzeb kultowych?.

Ikonografia

Obecnie gléwna kompozycja figuralna ujeta jest w waska nisze, ktorej lewa
krawedzjednoznacznie wycinaja z kontekstu architektonicznego. Taki sposéb
ekspozycji sugeruje kompletno$é przedstawienia, ktérej z kolei nie potwier-
dza sposdéb zakomponowania postaci oraz wzgledy ikonograficzne, bowiem
Matka Boska tronujqca z Dziecigtkiem to typ ikonograficzny w malarstwie pol-
skim rzadko wystepujacy samodzielnie. O tym, ze réwniez w przypadku malo-
widta z kamienicy nr 17 zapewne nalezy méwic o fragmencie wiekszej kompo-
zycji, nie za$ o autonomicznym przedstawieniu, §wiadczy przede wszystkim
wyrazny skret cial obu postaci w lewg strone, nieznajdujacy rozwiniecia w za-
chowanym materiale zabytkowym. Wydaje sie, iz zaprzepaszczone fragmen-
ty malowidla nie mogty by¢ oddzielone w sposob trwaty od czesci przedsta-
wiajacej Madonne z Dziecigtkiem, na co wskazuje przerwana ciggtosé fryzu,
widocznego w dolnym rejestrze kompozycji, a takze wzgledy ikonograficzne.

32 E.Koczorowska-Pielinska, Warszawskie rzemiosta..., s. 23.
33 Tamze.

34 W. Tomkiewicz, Freski gotyckie, ,Stolica”, 1949, nr 16-17, s. 10.
35 Tamze.

36 R.Zdziarska, Portret ksigzqt..., s. 12.

37 Tamze,s. 4.

38 Tamze.
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Tab. 1. Analiza poréwnawcza ikonografii. Po lewej: Madonna tronujqca z Dziecigtkiem, fotomontaz

ze zdjecia K. Pecherskiego, ze zbioréw Archiwum NID, spuscizna 0DZ, syg. 42566. Po prawej: Epita-
fium Jana z Ujazdu, okoto 1450, Zamek Krolewski na Wawelu, https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Epitafium--jana-z-ujazdu--circa-1450.jpg. / Tab. 1. Comparative iconographic analysis. On the left:
The Enthroned Madonna and Child, composite photograph based on K. Pecherski's photos from the
National Heritage Board archive, legacy 0DZ, no. 42566. On the right: Epitaph of Jan of Ujazd, ca. 1450,
Wawel Royal Castle, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Epitafium--jana-z-ujazdu--circa-1450.jpg.

Najprawdopodobniej poszczegdlne fragmenty malowidia ujete byty nie w po-
jedyncze nisze, aw ciagg arkad, ktérych archiwolty powigzane byty wspornika-
mi. Za tym przypuszczeniem przemawia nie tylko otwarta kompozycja zacho-
wanego reliktu, lecz takze analogiczne rozwiazania znane z innych kamienic
staromiejskich (nr 20 i 42), udokumentowane przez K. Tiunina. Polichromia
zdobigca kamienice nr 42 stanowi szczegdlnie cenny materiat poréwnawczy,
dzieki ktéremu nietypowy dla gotyku ksztatt tuku, w ktéry ujeta zostata Ma-
donna tronujaca z Dziecigtkiem uzyskuje swego rodzaju legitymizacje. Archi-
tektoniczne obramienia kompozycji malarskich sktadaty sie bowiem z dwéch
rejestréw: gornego, wypelnionego przez arkady ostrotukowe, oraz dolnego,
ztozonego z arkad opartych na tukach pétkolistych lub odcinkowych.

Ze wzgledu na rzadko$é¢ wystepowania samodzielnych przedstawien
tronujacej Madonny z Dziecigtkiem w polskim malarstwie pdZnego goty-
ku, a takze biorac pod uwage sposéb ustawienia Jezusa na kolanach Marii,
Romana Zdziarska wysuneta hipoteze, iz omawiane malowidlo pierwotnie
mogto by¢ czeScia wiekszego przedstawienia, np. poktonu Trzech Kroéli®.
Analogiczne ustawienie postaci wystepuje takze w malarstwie tablicowym
w przedstawieniach Marii z fundatorami. Za przyklady takich rozwigzan
moga shtuzy¢ Epitafium Boreschowa (1426, bazylika archikatedralna we From-
borku) i Epitafium Jana z Ujazdu (ok. 1450, Zamek Krélewski na Wawelu).

39 Tamze.
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Tab. 2. Malowidto Matka Boska
tronujgca z Dziecigtkiem, obec-
nie Rynek Starego Miasta 40,
stan zachowania przed roz-
poczeciem prac w roku 2017,
widok w $wietle dziennym,
fot. D. Kwiecien, Monument
Service / Table 2. Enthroned
Madonna and Child, currently
at 40 Rynek Starego Miasta,
condition before the start of
conservation works in 2017,
daylight view, photo. D. Kwie-
cien, Monument Service

W trakcie opracowywania dokumentacji nie udato sie znalezé ryciny, kté-
ra mogtaby by¢ pierwowzorem ukladu kompozycyjnego warszawskiego ma-
lowidta. Nie mozna jednak wykluczy¢, ze jest to efekt kompilacji kilku wzorow
graficznych przeniesionych nie wprost, lecz po ich uprzednim uproszczeniu
czy nawet przetworzeniu. Niewatpliwie poszczegdlne elementy przedstawie-
nia znajduja swoje analogie w p6Znogotyckim malarstwie i rzezbie tego czasu.

Ujecie glowy Marii (jej pochylenie, charakterystyczna fryzura z puklami
wloséw wywinietymina skroniach i forma korony) jest typowe dla malarstwa
tablicowego i $ciennego XV i poczatku XVI wieku. Wérdd analogii takiego
uktadu wymieni¢ mozna glowy Matki Boskiej w Tryptyku z Opatowka (Muze-
um Narodowe w Warszawie), Tryptyku z Szavica (zaginiona cze$¢ srodkowa),
Poliptyku z Dobczyc (Muzeum Narodowe w Krakowie) czy polichromii niezna-
nej $wietej (Barbary, Katarzyny Aleksandryjskiej?) z elewacji kamienic Pod
Jaszczurka i Bonerowskiej w Krakowie. Ujecie Dziecigtka najbardziej zblizone
jest do ukladu w nastawach z Miedzyrzecza i Zeleznikowej oraz na epitafium
Wierzbiety z Branic. Charakterystyczny uktad nézek matego Jezusa pojawia
sie w dwoch rzezbach $cisle zwigzanych ze Starg Warszawa: w centralnej figu-
rze ottarza z Ceglowa (1510, koSciét parafialny w Ceglowie) i kamiennej grupie
$w. Anny Samotrzec z elewacji kamienicy Pod §w. Anng w Warszawie (Rynek
Starego Miasta 31), datowanej na ok. 1520-30%. W wygladzie wiezyczek tronu
Romana Zdziarska dopatrywata sie analogii do architektury obronnej z otta-
rza Tréjcy Swietej z katedry wawelskiej (1436)4.

40 T. Mroczko, Architektura, rzezba, malarstwo, w: Sztuka Warszawy, red. M. Karpowicz, Warszawa 1986,
s. 38-39.
41 R.Zdziarska, Mieszczanskie malowidta..., s. 4.
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Fot. 4. Préba symulacji komputerowej
formy pierwotnego obramienia architekto-
nicznego, oprac. Diana Kutakowska /

Photo. 4. An attempt to simulate the shape
of the original architectural framing, author
Diana Kutakowska

Zty stan malowid}a nie pozwala na odczytanie wielu elementéw, jednak
dzieki zachowanej dokumentacji fotograficzno-rysunkowo-opisowej z lat
piecdziesiatych i osiemdziesigtych mozliwe jest uzupetnienie wiedzy o wy-
gladzie kompozycji o pewne detale:

[...] Ponad tronem widoczna jest tkanina w kolorze cynobrowym, ozdobio-
na motywem sercowatych lisci. Ponizej stop tronu rozciaga sie fryz roslinny
zachowany fragmentarycznie, skladajacy sie z wici roslinnej ornamentalnie
przetworzonej w miekka dekoracje geometryczng oparta na motywie Kota.
Zarys tego kota wskazuje, iz jego cieciwa stanowita potowe wysokosci partii
figuralnej. Sadzac po rysunku, pole wewnetrzne wypelnione bylo ornamen-
tem geometrycznym i roslinnym [...]4%

Poniewaz stan zachowania malowid}a juz w roku 1950 byt zty, ciezko wy-
rokowacé o prawdziwosci wzmianek dotyczacych ozdobienia czerwonej tka-
niny ,,motywem sercowatych liéci”, obecnie catkowicie nieczytelnych, a kt6-
rych zarys nie ujawnit sie réwniez podczas ostatnich prac konserwatorskich
z roku 2017, Ornament wypelniajacy dolng cze$¢ kompozycji sktada sie z wici
roslinnej oraz fragmentarycznie zachowanego obiektu zlozonego z wpisa-
nych w okrag trzech czerwonych, promieni$cie utozonych tréjkatnych pol.
Kompozycja ta moze przywodzi¢ na my$l przeciety w poprzek owoc granatu
lub pomaranczy. Partii wici nadano bardziej organiczny charakter niz dru-
giej, wyraznie silniej zgeometryzowanej cze$ci ornamentu. Granat nalezy do
czesto spotykanych motywéw zdobniczych w XV- i XVI-wiecznych tkaninach.
Jako symbol ptodnosci wystepuje w przedstawieniach Matki Boskiej.

42 Tamze.
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Technika oryginalu

Wiedza o technice wykonania omawianego malowidla bazuje na badaniach
przeprowadzonych podczas prac w latach 1985-86%. Jak wowczas ustalono,
podtoze stanowi szorstko zatarty tynk wapienno-piaskowy pokryty warstwa
pobiaty wapiennej. Wypetiacz kwarcowy zaprawy (ok. 20 proc. frakcji zwi-
rowej i ok. 80 proc. piaskowej) wystepuje w wyraznej przewadze w stosunku
do wapna. Ze wzgledu na wieloletnie narazenie polichromii na wpltyw warun-
kéw atmosferycznych i zwigzang z nim daleko posunietg degradacje warstwy
malarskiej, ustalenie sktadu oryginalnego spoiwa samej warstwy malarskiej
nie byto mozliwe w trakcie zadnej z dotychczas zrealizowanych konserwacji.
Substancje, ktérymi w trakcie poprzednich prac przesycona zostala zaréwno
warstwa malarska, jak i podtoze (szelak, wosk, polioctan winylu), znaczaco
utrudniaja przeprowadzenie wiarygodnej analizy oryginalnego spoiwa, ist-
nieja jednak przestanki, by okreslié je jako chuda tempere.

W badaniach pigmentéw (metody mikrochemiczne, autor badan: Barbara Ro-
kitnicka) zidentyfikowano biel olowiows i cynober, ktérych uzyto do opracowania
partiikarnacjioraz czerwien zelazowa, ugier i czern weglowg (sadza?). Ponadto wy-
kryto takze zielone pigmenty miedziowe, ktdre zinterpretowano jako malachit*4
Zastosowanie zielonego pigmentu do namalowania sukni Matki Boskiej nie jest
jednak do konca zbiezne z ustalonym w gotyku kanonem ikonograficznym. Szate
Madonny nalezato ukazywac jako btekitna, a do jej opracowania w przypadku ma-
larstwa Sciennego czesto stosowano azuryt, ktéry pod wptywem niekorzystnych
warunkow ulega transformacji w malachit*. Poniewaz zastosowana metoda iden-
tyfikacji pozwalata jedynie na stwierdzenie obecnosci jonéw miedzi i weglanéw,
nie mozna mie¢ pewnosci co do jako$ciowego sktadu wykorzystanego pigmentu.
Rozwiklanie tej kwestii wymagato wykonania innych badan®.

Zastanawiajacym faktem jest tez uzycie bieli otowiowej do opracowania kar-
nacji. Pigment ten znany jest ze szczegdlnie ztych wiasciwosci fizykochemicz-
nych, objawiajacych sie wrazliwo$cig na zwiazki siarki wystepujace miedzy in-
nymi w powietrzu, pod wptywem ktérych czernieje. W przypadku malarstwa

43 M. Lulkiewicz, Dokumentacja konserwatorska..., s. 11.

44 Tamze,s. 22-23.

45 N.Eastaugh, V. Walsh, T. Chaplin, R. Siddall, The Pigment Compendium. A dictionary of historical pigments,
Elsevier Butterworth-Heinemann, Oxford 2004, s. 33, 248; omawiany problem zreferowano ostatnio
w: C. Cardell, A. Herrera, I. Guerra, N. Navas, L. Rodriguez Simonodn, K. Elert, Pigment-size effect on
the physico-chemical behavior of azurite tempera dosimeters upon natural and accelerated photo aging,
w: Dyes and Pigments 141 (2017) 53-65, http://www.ugr.es/~grupo179/pdf/Cardell%202017.pdf.

46 W badaniach sktadu pierwiastkowego warstwy zielonej wykryto: miedz, chlor, wapn, arsen, krzem,
sladowe ilosci otowiu, siarki, fosforu, glinu, zelaza, niklu, cynku. Metoda spektroskopii ramanowskiej
zidentyfikowano atakamit, azuryt, krede. Akcesorycznie wystepuja wtracenia krzemianowe oraz arse-
niany miedzi i prawdopodobnie cynku, ktére sa bardzo powszechnym naturalnym zanieczyszczeniem
zt6z miedzi. Atakamit jest stosunkowo rzadko wystepujacym pigmentem. Zazwyczaj jego obecnos$é
w malowidtach, zwtaszcza $ciennych, wiaze sie z degradacja mniej stabilnych mineratéw miedzi (azu-
rytu i malachitu). O tym, ze szata pierwotnie mogta by¢ btekitna, $wiadczy¢ moze réwniez $ladowe
wystepowanie wtracen niebieskich - azurytu - w warstwie. S. Svorova Pawetkowicz, Sprawozdanie
z badan laboratoryjnych prébek pigmentu zielonego z malowidta sciennego przedstawiajgcego Madonne
tronujgcq z Dziecigtkiem (Muzeum Warszawy), Warszawa, grudzien 2017.
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Tab. 3. Po lewej - twarz Madonny po wstepnym oczyszczeniu z pobiat, 1950, ze zbioréw archiwum

NID - Teka Marconiego, sygn. 65/11, sygn. fot. 42566. Po prawej - twarz Madonny po zakonczeniu kon-
serwacji w 1986, repr. za: M. Lulkiewicz, Dokumentacja..., fot. 25. 0znaczone kontury pokazuja skale
deformacji formy. / Table 3. On the left: the Madonna's face after the preliminary removal of tinning,
1950, National Heritage Board archive, Marconi Dossier, no. 65/11, photo. no. 42566. On the right: the
Madonna’s face after the completion of conservation works in 1986, source: M. Lulkiewicz, Dokumen-
tacja..., photo. 25. The highlighted contours show the extent of the deformation

Sciennego, dla ktérego naturalne jest niezabezpieczanie warstwy malarskiej
przed wplywem czynnikéw zewnetrznych (mechanicznych i chemicznych), za-
stosowanie bieli otowiowej wydaje sie decyzja do$¢ nietypowa, mogaca wskazy-
wacé na przeniesienie technologii wprost z malarstwa tablicowego.

Problemy estetyczne

Zasadniczym problemem, z ktérym trzeba byto zmierzy¢ sie w roku 2017, byt
nie tylko zty stan malowidta, lecz przede wszystkim sposéb jego prezentacji
isposob, wjaki wykonano zabiegi restauratorskie podczas dawniejszych prac.
Wprowadzone materiaty (szelak, wosk oraz polioctan winylu) ulegly degra-
dacji, powodujac silne przebarwienia, powaznie znieksztalcajace oryginalng
kolorystyke malowidta. Cho¢ ich zastosowanie uzasadnial 6wczesny stan wie-
dzy oraz zasada dobrej praktyki, zgodnie z ktéra procedowali konserwatorzy,
z dzisiejszego punktu widzenia trudno uznaé ich wybér za fortunny. Nowy
kontekst, jaki powstat po remoncie catego kompleksu Muzeum Warszawy, ze
zdwojong sitg ukazat stabo$ci istniejgcej aranzacji konserwatorskiej.
Czynnikiem najbardziej znieksztalcajagcym malowidto i determinujgcym
dalsze niefortunne kroki byt sposéb zestawienia obu przeniesionych frag-
mentéw w trakcie montazu w1953 roku. CzeSci te zestawiono wuktadzie mniej
wiecej takim, w jakim je odkryto, a wiec z duzym, kilkunastocentymetrowym
odstepem miedzy nimi. Wéwczas jednak na obszarze tym nie wykonano
zadnych uzupelnien barwnych, nadajac tacie charakter uszkodzenia arche-
ologicznego (pekniecie), nie zas ubytku kompozycji. Niestety, tego w gruncie
rzeczy pionierskiego i konsekwentnego rozwigzania nie odczytano w sposéb
wlasciwy podczas prac restauratorskich w 1986 roku, wypelniajac retuszem
szeroka tate rozdzielajagcg kompozycje na calej wysokosci, a tym samym nada-
jac jej walor ubytku. Ta zbedna rekonstrukcja zdeformowata obraz, czyniagc
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Tab. 4. Po lewej - akwarela autorstwa Romany Zdziarskiej na podstawie dokumentacji Konstantego
Tiunina z 1952 r,; repr. za: R. Zdziarska, Mieszczariskie malowidta scienne starej Warszawy, ,Stolica’,
1985, nr 7, s. 22. Po prawej - kopia inwentaryzacyjna Mieczystawa Koscielniaka wykonana w roku
1950 po czesciowym usunieciu wtérnych pobiat. Ze zbiorow Muzeum Warszawy, syg. MHW 281.

/ Table 4. On the left: watercolour by Romana Zdziarska based on Konstanty Tiunin's documentation
from 1952; source: R. Zdziarska, ‘Mieszczanskie malowidta $cienne starej Warszawy', Stolica, 1985, no.
7,p. 22. 0n the right: inventory copy by Mieczystaw Koscielniak, made after 1950 following the partial
removal of extraneous tinning. Museum of Warsaw collection, no. MHW 281

Tab.5. Wypreparowane cyfrowo dwie czes$ci malowidta przed transferem oraz stan obecny (UV).

Na zestawieniu ,archiwalnych potéwek” w fotomontazu przyjeto istniejacy obecnie rozstaw, oprac.
M. Kozarzewski / Table 5. Two digitally processed parts of the painting before transfer and in present
condition (UV). The current spacing was adopted in the composite photograph when juxtaposing the
‘archival halves’, author M. Kozarzewski
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Tah. 6. Z lewej strony: Rynek Starego Miasta 17, malowidto in situ w trakcie wstepnych prac zabezpie-
czajacych oraz usuwania wtornych pobiat, fot. K. Pecherski, ze zbiorow NID, spuscizna 0DZ,

syg. 42567

Z prawej strony: Fotografia (syg. 42618, 1950 r.) poddana obrobce cyfrowej - usunieto szczeline po-
miedzy ptatami - symulacja pokazuje kompozycje w pierwotnym uktadzie, oprac. M. Kozarzewski /
Table 6. On the left: 17 Rynek Starego Miasta, the painting at the site during preliminary conservation
works and the removal of extraneous tinning, photo. K. Pecherski, National Board of Heritage collec-
tion, ODZ legacy, no. 42567

0On the right: Digitally processed photograph (from 1950, no. 42618) - the fissure between the panels
has been removed - the simulation shows the original arrangement of the composition, author

M. Kozarzewski

postaé¢ Matki Boskiej karykaturalnie przysadzista. Prosty fotomontaz, polega-
jacy na zestawieniu ze sobg obu czesci bez tej szczeliny, pokazuje jaka forme
miato malowidto i jak wygladaty pierwotnie gotyckie proporcje Madonny.
Uczytelnienie kompozycji uzyskane za sprawa retuszu wykonanego w la-
tach osiemdziesigtych byto pozorne - de facto retusz i scalenie taty wzdiuz
rozstepu ptatéw tynku zupelnie zmienity charakter i proporcje dzieta. Prze-
bieg form miejscami zostal odczytany w sposob btedny lub co najmniej moga-
cy budzi¢ powazne watpliwosci (suknia i twarz Madonny). Miejscami doszto
réwniez do mylnego zinterpretowania przypadkowych zabrudzen jako frag-
mentéw malowidla, co w przypadku twarzy Madonny nadato jej wyjatkowo
niekorzystny, wrecz groteskowy wyraz. Za sprawa daleko posunietych zmian
kolorystycznych, jakie zaszly zar6wno w obrebie retuszu, jak i oryginatu
(pociemnienie powierzchni spowodowane przesyceniem impregnatami oraz
zmiany fizykochemiczne w partiach malowanych z uzyciem bieli otowiowej),
wtorne partie staty sie konkurencja dla reliktow gotyckiego malowidia.
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Tab. 7. Akwarele Romany Zdziarskiej na podstawie dokumentacji K. Tiunina przedstawiajace malowidta
z kamienicy Rynek Starego Miasta 20 (po lewej) oraz 42 (po prawej; malowidto niezachowane). Kompo-
zycje ztozona z gtow aniotow i Swietych ujeto w ciag zdwojonych arkad. Autor: R. Zdziarska,

repr. za: R. Zdziarska, Mieszczanskie malowidta Scienne starej Warszawy, ,Stolica’, 1985, nr 7,s. 22./
Table 7. Watercolours by Romana Zdziarska based on K. Tiunin's documentation, representing paintings
from the house at 20 Rynek Starego Miasta (left) and 42 (right, painting lost). The composition created
by the heads of angels and saints is framed by a length of double arches. Author: R. Zdziarska, source:
R. Zdziarska, ‘Mieszczanskie malowidta $cienne starej Warszawy’, Stolica, 1985, no. 7, p. 22

Wrazenie przysadzistosci Matki Boskiej poglebia réwniez ksztatt arkady, wkto-
ra w latach pieédziesiagtych do$¢ niefortunnie ujeta zostata kompozycja. Obecny
sposob eksponowania zachowanego reliktu malowidla poprzez ujecie go w ciasne
ramy architektoniczne pojedynczej niszy nalezatoby zatem uznac za bledny. Nie
jest to defacto problem nowy - juz w potowie lat siedemdziesigtych M. Ostaszewska
zwiezle opisala rzucajace sie wowczas w oczy problemy estetyczne i ekspozycyjne:
Zgeometryzowanie ksztattu niszy tatami z szorstkiego tynku ugrowego, do-
chodzacego do gltadzonych, jasnych opasek otaczajacych malowidto. Na wega-
rze w miejscach ubytkow malowidla z tynkiem pozostawiono odkryty watek.
Wokot transferu Sciana tynkowana i bielona®.

0d projektu konserwatorskiego po konserwacje. Cele, zalozenia, rozwigzania

W projekcie konserwatorskim poprzedzajacym nasze dziatania przy obiekcie
zatozyliSmy, ze naszym zadaniem, na ile to mozliwe, jest oczyszczenie obiektu
z wtérnych naleciatoSci. Nastepnym krokiem bylo uczytelnienie oryginalnej
kompozycji bez uciekania sie do daleko posunietych dziatan restauratorskich.
W odniesieniu do dziet Sredniowiecznych lub starszych powszechnie uznawana
za najwlasciwsza jest zasada minimalnej ingerencji, oznaczajaca powstrzymanie
sie od rekonstrukcji i inwazyjnego retuszu. Waznym postulatem byta mozliwosé

47 M. Ostaszewska, Przenoszenie malowidet..., s. 242.
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kontaktu z oryginalng materia zabytkowa, nieobcigzona dodatkowymi, mozliwy-
mi do unikniecia deformacjami (za jakie nalezy uznac poprzednie rekonstrukcje
iretusze). Zasadnicza kwestia, od ktdrej zalezat stopien realizacji tego postulatu,
byt rzeczywisty stan zachowania warstwy malarskiej. W ciagu minionych dekad
malowidlo ulegto powaznym uszkodzeniom, a niektére fragmenty kompozycji
wrecz zniknety catkowicie (wieza po lewej stronie). Analizujac fotografie obrazu-
jace stan zachowania reliktéw oryginalnej kompozycji w latach osiemdziesigtych
oraz zachowane kopie inwentaryzacyjne, mieliémy nadzieje, Ze po usunieciu na-
warstwien i redukcji przebarwien przedstawienie bedzie czytelniejsze.

‘Wtérna monochromatyzacja malowidla, bedgca efektem osypywania sie war-
stwy malarskiej stwierdzonego w latach osiemdziesigtych przez Stanislawa Sta-
wickiego i Marie Lulkiewicz, w potaczeniu z drobiazgowym wypunktowaniem
ubytkéw w obrebie konturéw podczas poprzednich konserwacji sprawila, ze
malowidlo po tych zabiegach stato sie nienaturalnie, nadmiernie konturowe. Naj-
wiekszym wyzwaniem byto takie koncowe opracowanie, by mimo duzych ubyt-
kéw warstwy malarskiej pokazac jego faktyczny charakter i zaakcentowaé wtérne
przesuniecie wzgledem siebie dwdch zachowanych czesci obiektu, a jednoczesnie,
by byt to zabieg estetyczny nieingerujacy w catoSciowe odbieranie malowidta.

Szczegdlowe rozwigzania zakladaty przede wszystkim mozliwie jak najdo-
kladniejsze usuniecie retuszy wykonanych zaréwno w latach osiemdziesigtych,
jak i piecdziesiatych, z zachowaniem najwyzszej ostroznoSci tam, gdzie odréz-
nialno$¢ tychze nie bedzie wystarczajaca dla bezpiecznego i kontrolowanego
przeprowadzenia zabiegu, oraz oczyszczenie powierzchni malowidla z resztek
zmienionych kolorystycznie impregnatéw i konsolidantéw. Wykonano préby
odpornosci warstwy malarskiej na wybrane rozpuszczalniki oraz dzialania me-
chaniczne. Warstwa malarska wykazata duza odpornos¢ zaréwno na substancje
chemiczne, jak i ggbke wishab oraz widkno szklane. Retusze i przemalowania byty
odporne na wiekszo$¢ rozpuszczalnikow. Duzo wieksza skutecznos$cia w usuwa-
niu przemalowan wykazaly sie natomiast sztyft z widkna szklanego, Solva Gel
iSlina syntetyczna, nieco mniejszg - ciepta woda. Najlepsze efekty uzyskano przy
uzyciu pasty z kwasnym weglanem amonu. Przygotowano trzyprocentowy roz-
twor metylocelulozy, na ktérego bazie sporzadzono o$mioprocentowy roztwor
kwasnego weglanu amonu (zastosowano proporcje wagowa). Mieszanine nano-
szono na powierzchnie malowidla w postaci kompreséw z ligniny i pozostawia-
no na okoto pieciu minut. Nastepnie na powierzchnie kompresu nanoszono war-
stwe trzyprocentowego roztworu kwasu octowego. Oktad usuwano po minucie,
anastepnie przemywano poddawane zabiegowi miejsce letnia woda.

Lokalnie, w miejscach najsilniej zabrudzonych i o wyraznie bardziej po-
tyskliwej powierzchni, zaobserwowano podwyzszong odpornos¢ na dziata-
nie kwasnego weglanu amonu. Zjawisko to byto spowodowane nagromadze-
niem impregnatéw w strukturze tynku - wosku, by¢ moze réwniez szelaku.
Substancje te stworzyty bufor uniemozliwiajacy zadowalajace oczyszczenie
powierzchni. Wykonano proby usuwania pociemniatego spoiwa. Ostatecznie
zostal wybrany Politore Neutro (prod. Sinopia Restauro). Nadmiar zelu po kil-
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ku minutach usuwano bawelnianymi tamponami nasaczonymi benzyna eks-
trakcyjna lub pedzlem, dzieki czemu mozliwe bylo wyekstrahowanie wosku
réwniez z fragmentéw tynku o bardzo rozbudowanej fakturze.

Warstwa malarska nie zostata oczyszczona doktadnie. Wezes$niejsze ingeren-
cje naruszyly ja w znacznym stopniu i zmienity jej sktad w sposéb nieodwracal-
ny. Oryginalna warstwa malarska, ktéra byta wbardzo ztym stanie juz w momen-
cie odkrycia malowidla, miata bardzo zdegradowane spoiwo. By ratowac obiekt,
podczas poprzednich prac konserwatorskich zaimpregnowano ja preparatami,
ktore z czasem pociemniaty i zmienity kolorystyke malowidta. Nie mozna ich cat-
kowicie wyekstrahowa¢, gdyz wymywa sie jednocze$nie pigment oraz dlatego,
ze niektore z uzytych wtoérnie spoiw sg nieodwracalne. Zdecydowano sie dopro-
wadzié proces czyszczenia tylko do takiego momentu, by usuna¢ przemalowania
i Scieni¢ rownomiernie na catej powierzchni malowidta plamy wosku i innych
preparatéw, zaktocajacych odbidr przedstawienia.

Réwnie wazne dla koncowego efektu byto usuniecie lub zmodyfikowanie
wadliwych kitéw i wykonanie nowych, barwionych w masie i opracowanych
tak, aby nie wplywaty negatywnie na czytelno$¢ kompozycji. Krawedzie ki-
téw i lat odstonieto mechanicznie, poprzez usuniecie retuszy wiéknem szkla-
nym, a nastepnie stopniowe i kontrolowane wykruszanie powierzchni kitu
skalpelem az do ustalenia rzeczywistego przebiegu ubytku. W wielu przy-
padkach pod powierzchnig uzupelnien stwierdzono obecno$é oryginalnego
tynku, niekiedy pokrytego reliktami warstwy malarskiej. Ponadto lokalnie
zaobserwowano wystepowanie starszych kitow o gladkiej powierzchni, za-
pewne pochodzacych z pierwszej konserwacji zrealizowanej na poczatku lat
pieédziesigtych XX wieku. Usunieto jedynie te kity i laty, ktore odbiegaty fak-
tura i wysokoscia od oryginalnej warstwy zaprawy, dodatkowo znieksztatca-
jac kompozycje obiektu. Kity, ktére byty dobrze opracowane, pozostawiono.
Miejsca ubytkow warstwy zaprawy, ktére byty bardzo kruche, wzmocniono
poprzez impregnacje.

Zatozeniem projektu konserwatorskiego byto uzupetnienie miejsc ubyt-
kéw warstwy zaprawy Kitem z wypelniaczem o podobnej wielkoSci ziaren,
barwionym w masie tak, by po zalozeniu byta na tyle neutralna w swoim kolo-
rze, zeby pozwoli¢ na skupienie odbiorcy na oryginalnej warstwie malarskie;j.
Uzupelnienia wykonane z barwnej zaprawy cechuje trwato$¢ oraz pelna
odréznialnosé i neutralno$¢ wobec opracowania malarskiego. Kity o jedno-
rodnym nasyceniu walorowym i odpowiednio dobranym kolorze pozwolily
scali¢ optycznie poszczegdlne fragmenty kompozycji oraz przywradcic catosci
utracona harmonie bez wprowadzania nowych jakosci barwnych czy gra-
ficznych. W tym celu przed zatozeniem kitéw wykonano liczne préby kolo-
rystyczne. Najwieksze taty zaktadano w dwdch, trzech warstwach. Ostatnig
warstwe po zatozeniu opracowywano na mokro, w celu dostosowania faktury
do lezacego w bezposrednim sgsiedztwie oryginatu.

Lata dzielaca oba ptaty malowidla, jako element watpliwy w $wietle da-
nych ptynacych z dostepnego materiatu archiwalnego, a takze szczegdlnie
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dotkliwie wplywajacy na obnizenie wartosci estetycznych i historycznych
dzieta, zostala zatozona nieznacznie ponizej poziomu lica. W ten sposob sita
oddzialywania tego elementu na harmonie kompozycji ulegta wyraznemu
oslabieniu.

Uporzadkowano réwniez prawa strone transferu, ktérag w znacznym
stopniu stanowi oryginalny mur ceglany. Wegar, wraz z ktérym przeniesio-
ne zostato malowidlo, jest istotny nie tylko pod wzgledem konstrukcyjnym,
lecz takze estetycznym. Wobec braku obszernych fragmentéw oryginalnej
wyprawy tynkarskiej i opracowania malarskiego, widoczny watek ceglany
stanowi rodzaj formalnej kontynuacji malowidta. Poprzedni sposéb opraco-
wania kolorystycznego spoin byl jednak niewtasciwy i negatywnie wpltywat
na estetyczna strone obiektu. Sciane odkurzono, usunieto nieestetyczne uzu-
pelhienia w partii spoin oraz opaski wokét pozostato$ci warstwy malarskiej
wraz z zaprawa. Nastepnie wykonano liczne zastrzyki grawitacyjne, w celu
wzmocnienia ostabionych strukturalnie cegiet i zaprawy. Czynno$c¢ ta wyko-
nywana byla analogicznie jak w przypadku wzmocnien w obrebie malowidta.
Wykonano nowe opaski i drobne uzupelnienia spoin. Po wyschnieciu zapra-
wy wykonano scalenie barwne nawigzujace do kolorystyki fug oryginalnych.

Ostatnim etapem prac przy polichromii byto lokalne podbarwienie kitow
farbami akwarelowymi ze spoiwem na bazie Primalu AC 33. Lawowanie wy-
konano tylko w tych miejscach, gdzie Kit ,wybijal sie” na tle malowidta. Zabar-
wiono go, wprowadzajgc kolorystyke sgsiadujacego oryginatu.

Podsumowanie

Chociaz na przestrzeni ostatnich kilku dekad konserwacja jako zawdd ulegta
znaczacej ewolucji nie tylko w zakresie stosowanych przez nia metod i §rod-
kéw, lecz rowniez filozofii i etyki postepowania, pewne kwestie pozostaja
wcigz aktualne. Jedna z nich jest problem wpisania w nature procesu kon-
serwacji pierwiastka o charakterze tworczym, mogacego, niestety, niekiedy
stanowi¢ konkurencje dla dzieta bedacego przedmiotem prac. Przypadek go-
tyckiej polichromii z Muzeum Warszawy kaze krytycznie spojrzeé¢ na wptyw,
jaki decyzje konserwatorskie, nawet podejmowane w najlepszej wierze
izgodnie z najnowszg wiedzg, moga wywiera¢ na konserwowane dzieto. Roz-
mowa, ktora za posrednictwem swojego dziela artysta prowadzi z pokolenia-
mi odbiorcéw, traci charakter dialogu wraz z pojawieniem sie ,.tego trzeciego”
- konserwatora. Jego glos powinien by¢ niezauwazalny i neutralny dla prze-
kazu sztuki samej w sobie, postulat ten jednak rzadko kiedy ma realng szanse
na realizacje. Patrzac na zadanie, jakie Muzeum Warszawy postawito przed
nami, proponujac ponowng konserwacje Madonny tronujqcej z Dziecigtkiem,
z perspektywy tych paru miesiecy, jakie minely od zakonczenia prac, widzi-
my, jak skomplikowane byto to zadanie. Proba odzyskania szeroko pojetego
autentyzmu warszawskiej Madonny tronujqcej z Dziecigtkiem, cho¢ pod wie-
loma wzgledami zakonczona pozytywnie, daleka jest od przywrdcenia jej
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Fot. 5. Malowidto Matka Boska tronujaca z Dzie-
cigtkiem, obecnie Rynek Starego Miasta 40, stan
zachowania po zakonczeniu prac w roku 2017,
widok w $wietle dziennym, fot. J. Michniewski,
Monument Service / Photo. 5. Enthroned Ma-
donna, currently at 40 at Rynek Starego Miasta,
condition before the start of conservation wor-
ks in 2017, daylight view, photo. J. Michniewski,
Monument Service

wszystkich pierwotnych wartoéci wynikajacych z kontekstu, jej powigzania
z architektura czy oryginalnych gotyckich proporcji. Liczba kompromiséw,
na jakie trzeba bylo sie zgodzié, zderzajac sie chociazby z niemozliwo$cia
powrotu do wlasciwego rozmieszczenia dwoch czesci transferu wzgledem
siebie czy koniecznoS$cig porzucenia projektu oczyszczenia polichromii do
poziomu, na jaki poczatkowo mieliSmy nadzieje - to fakty, o ktérych zarow-
no badacze, jak i odbiorcy powinni pamietaé, podejmujac proby zrekonstru-
owania ducha epoki na podstawie pojedynczego, pozbawionego kontekstu
obiektu. Zastosowane rozwigzania konserwatorskie zostaly podyktowane
przez samo malowidlo i substancje wprowadzone w jego strukture podczas
poprzednich konserwacji, a ktérych usuniecie okazato sie w znacznej mierze
niemozliwe. Tym samym na kolejnym pokoleniu konserwatoréw zostato wy-
muszone zabranie glosu wi tak juz zbyt rozbudowanej dyskusji, w trakcie kté-
rej, szczeSliwie, po wielu dekadach udato sie przynajmniej czeSciowo oddaé
glos gléwnej bohaterce - Madonnie tronujqcej z Dziecigtkiem.

Enthroned Madonna and Child from the house at 40 Rynek Starego Miasta
The Madonna tronujgca z Dziecigtkiem (Enthroned Madonna and Child) is
one of a handful of Gothic murals preserved in Warsaw. The post-war period

necessitated both the birth and development of Polish conservation science.
The current condition of the painting results from the city’s turbulent history
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and the necessity for drastic conservation measures after the war. The pain-
ting also illustrates the importance of context in understanding a work of art,
particularly in light of the originality of the placement and the spatial rela-
tionships between a work, its surroundings, and the viewer. The history of the
conservation of the Madonna highlights the creative role of the conservator
as the third participant in the dialogue between the author and the audience.
The changes which the painting was subjected to during two rounds of post-
-war conservation left a permanent mark on the artistic expression of the
work, thereby significantly limiting the possibilities of critically evaluating
Gothic art in Warsaw circa 1500. The purpose of the most recent, third, round
of conservation works in 2017 was to determine the actual scope of the chan-
ges which the painting had undergone and to remove added layers from the
Gothic painting so that the authentic elements of the work could be highlig-
hted for the public.

Keywords: wall painting, conservation, Enthroned Madonna
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