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SREBRNA tYZECZKA. NA MARGINESIE PRAC
NAD WYSTAWA SPOtDZIELNIA ORNO. BIZUTERIA
W MUZEUM WARSZAWY

W 2018 roku do zbioréw Muzeum Warszawy zostal przyjety dar pani Heleny
Swietoreckiej - srebrna tyzeczka do cukru, wykonana w 1961 roku przez Ali-
cje Denis wedtug projektu Romualda Rochackiego z 1951 rokul. Ta tyzeczka
to przyklad przedmiotu, ktéry - w kontekscie kolekcji Muzeum Warszawy
- ma duzy potencjat dokumentacyjny, badawczy i ekspozycyjny. Ponizszy
tekst to proba naswietlenia kilku sposrdd tych aspektéw?.

W kolekcji i na wystawie

Przekazanie tyzeczki do muzeum nastapito podczas przygotowan do wysta-
wy Spotdzielnia ORNO. Bizuteria®, ktéra udostepniono publicznosci w Muze-

1 Nrinwentarza MHW 30843.

2 Por. koncepcja wystawy gtéwnej Muzeum Warszawy Rzeczy warszawskie, ). Trybus, Wstep, w: Rzeczy
warszawskie, Warszawa 2017, s. 7- 8; M. Wrdblewska, Rzeczy w muzeum, tamze, s. 167-172. Taki sposdb badania
zabytkow - skoncentrowany wokot jednego obiektu, stanowiacego punkt odniesienia do réznorodnych refleksji
(object - based research) jest zastosowany m.in. w po$wieconej badaniu ubioréw ksiazce I. Kim, A. Mida, The
dress detective. A practical guide to object - based research in fashion, Londyn 2017, m.in. s. 16-22.

3 Wystawa Spétdzielnia ORNO. Bizuteria w Muzeum Warszawy (17 maja - 18 sierpnia 2019). Partner
wystawy: Muzeum w Gliwicach. Kuratorki: Agnieszka Dabrowska, Monika Siwinska, Anna Wiszniewska;
projekt wystawy: Marcin Kwietowicz, Marta Buchner, Filip Pawtowski; wspdtpraca: Magdalena
Romanowska. Wystawie towarzyszyt folder. A. Dabrowska, M. Siwiniska, A. Wiszniewska, Wystawa
,Spotdzielnia ORNO. Bizuteria”, Warszawa 2019. Por. nota o tyzeczce, s. 26-27.
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um Warszawy od 17 maja do 18 sierpnia 2019 roku. Ekspozycja prezentowala
dorobek warszawskiej spotdzielni zajmujacej sie metaloplastyka, znanej
zwlaszcza z bizuterii wytwarzanej rzemieslniczo, w krétkich seriach. Wyro-
by ORNO wykonywano zazwyczaj ze srebra. Konsekwentne stosowanie tego
materialu, eksponowanie jego waloréw za pomoca prostych technik zlotni-
czych doprowadzilo do stworzenia wyrazistego, fatwo rozpoznawalnego stylu
ornowskiego: masywnej bizuterii i galanterii o uproszczonej, klarownej for-
mie i wyrazistej, niekonwencjonalnej dla jubilerstwa dekoracji. Spétdzielnia
dziatata w Warszawie od 1949 do 2003 roku. O jej niezwykloSci wéréd innych
rzemieslniczych spétdzielni zrzeszonych pod szyldem Cepelii, poza wartoScig
artystyczng wyrobow, przesadzal takze specyficzny sposéb organizacji pracy
- dazenie do potaczenia umiejetnosci i kompetencji projektanta oraz wytwor-
cy. Wyroby ORNO wiaczane sa do zbioréw Muzeum Warszawy od 2009 roku;
uzupelniajg kolekcje ubioréw i akcesoriéw stroju, a takze kolekcje warszaw-
skiego zlotnictwa. Dzisiaj zesp6t muzealiow dotyczacych tej spétdzielni obej-
muje ponad 180 obiektow: to srebrna bizuteria i galanteria, ale takze pamiatki
zwigzane z funkcjonowaniem spo6tdzielni: opakowania, medale okolicznosScio-
we, tablice, ktére byly wyposazeniem siedzib ORNO.

Przygotowania do wystawy objety rowniez kwerendy w innych zbio-
rach muzealnych, jak Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Miedzi
w Legnicy, a przede wszystkim Muzeum w Gliwicach, ktére jest wtascicielem
najstarszej, najbogatszej, najbardziej reprezentatywnej publicznej kolekcji
wyrobow ORNO* Poza tym obiekty na wystawe pozyskane zostaty od insty-
tucji, takich jak wyzsze uczelnie i urzedy miejskie, oraz od kolekcjoneréw
prywatnych. Szczegdlnie cenne i inspirujace okazaty sie spotkania z bytymi
pracownikami spéldzielni, a dzieki ich zyczliwos$ci na wystawe trafity nie
tylko wyroby ORNO, ale tez bogaty i réznorodny material dokumentacyj-
ny. Te rozmowy, konsultacje i wskazéwki pozwolity na nakreslenie dziejéw
spotdzielni, ustalenie wielu faktow czy dotarcie do zrddet pozwalajacych
zweryfikowaé rézne przypuszczenia. W sumie zostato przeprowadzonych
ponad czterdzieSci wywiadow. Pierwsze spotkanie odbyto sie z panig Hele-
na Swietorecka, pracujaca w ORNO od 1961 rokus, a jego efektem byt réwniez
wspomniany na poczatku dar dla Muzeum: srebrna tyzeczka, prezent, ktéry
Helena Swietorecka otrzymata pierwszego dnia pracy od zyczliwej kolezan-
ki. Przechowatla te tyzeczke, ktéra nazywa relikwig, jako sentymentalng pa-
migtke rodzinnej atmosfery panujacej wsrod czlonkow spétdzielni ORNO®C.
Zdecydowatla sie przekazac ja w darze Muzeum Warszawy z my$la o zapre-
zentowaniu jej na wystawie, a przede wszystkim uzupelnieniu muzealnej
kolekcji ilustrujacej fenomen ORNO.

4 Zbior 225 obiektow zostat zakupiony przez Muzeum w Gliwicach w 1972 r.

5 Rozmowa zostata przeprowadzona 28 sierpnia 2018 roku, jej cyfrowy zapis jest w posiadaniu kuratorek
wystawy.

6 Tahistoria, opowiadana przez Helene Swietorecka, zostata zarejestrowana w postaci filmu, emitowanego
na wystawie Spétdzielnia ORNO. Bizuteria.
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1. tyzeczka do cukru z wygrawerowanym napisem ,0d Ali dla Heli"
(awers), proj. Romuald Rochacki, 1951, wyk. Alicja Denis, 1961, ORNO,
Warszawa, srebro, wybijanie, puncynowanie; MHW 30843, fot. Adrian
Czechowski, Michat Matyjaszewski / A sugar spoon engraved with the
words »0d Ali dla Heli« (obverse), designed by Romuald Rochacki, 1951,
made by Alicja Denis, 1961, ORNO, Warsaw, silver, minting, punishing;
MHW 30843, photo A. Czechowski, M. Matyjaszewski

Wystawa Spétdzielnia ORNO. Bizuteria to pierwsza tak szeroka prezen-
tacja dorobku tej spétdzielni. Na ekspozycji zgromadzono ponad 1,2 tys. wy-
robow zlotniczych, ktére uzupekione zostaty kilkuset dokumentami, zdje-
ciami, opakowaniami, ulotkami reklamowymi. Ilustrowaty one tto funkcjo-
nowania ORNO: od trudnych poczatkéw w zrujnowanej Warszawie, przez
okres rozkwituwlatach szes¢dziesiagtych i siedemdziesiatych, czasy kryzysu
lat osiemdziesigtych, transformacji ustrojowej po 1989 roku, az po rozwigza-
nie w 2003 roku. Oprocz prezentacji dorobku spétdzielni celem ekspozycji
byto podkreslenie znaczenia zespotu tworzacych ja oséb, zasad wspélipracy,
specyfiki procesu projektowego oraz wzajemnych relacji cztonkéw spét-
dzielni i roli jej charyzmatycznego zatozyciela, Romualda Rochackiego. Na
wystawie dokumentowaly to fotografie, rysunki i karykatury autorstwa
Wiktora Chruckiego oraz kilka srebrnych przedmiotéw powstatych w war-
sztatach ORNO. Oprécz omawianej srebrnej tyzeczki w tym zespole pokazy-
wana byla takze szkatulka z wygrawerowanym napisem: z podziekowania-
mi za terminowe ukonczenie budowy domu dla pracownikéw spétdzielni
przy ulicy Wandy 3/5/7 oraz srebrne ozdoby wykonane przez projektantéw
ORNO dla ich najblizszych: rodzicéw i matzonkow”’.

7  Przedmioty wypozyczone na wystawe z kolekcji osob prywatnych.

305



Agnieszka Dabrowska, Monika Siwinska, Anna Wiszniewska

Romulad Rochacki

Autorem projektu tyzeczki, jednego z najbardziej popularnych wzoréw wy-
twarzanych w ORNO, jest Romuald Rochacki (1904 Kijéw - 1961 Warszawa),
zalozyciel i pierwszy prezes spétdzielni, ktory odpowiadal za wytyczenie jej
programu artystycznego i ideologicznego. Zanim jednak w 1949 roku stwo-
rzyt od podstaw najwazniejsza polska spotdzielnie metaloplastyczna, praco-
wat jako urzednik. W latach trzydziestych XX wieku byt zatrudniony w Ban-
ku Kredytowym w Warszawie na stanowisku buchaltera, czyli ksiegowego.
Amatorsko wykonywat drobne przedmioty z zakresu galanterii i bizuterii
artystycznej (bransoletki, puderniczki itp.) dla zony AgnieszKi i znajomych.
W czasie okupacji utrzymywat sie dzieki realizacji zleceni z zakresu zlotni-
ctwa. Po wojnie zlozyl egzamin czeladniczy w Izbie RzemieS§lniczej w War-
szawie i podjat prace ksiegowego w spéldzielni , Spélnota™®. W tym czasie
odnowit kontakty z przedwojenna znajoma Wanda Telakowska, ktéra jako
kierowniczka Biura Nadzoru Estetyki Produkcji (BNEP) tworzyta podwali-
ny rozwoju polskiego wzornictwa przemystowego i pozyskata dla swojej idei
grupe utalentowanych i otwartych ludzi, niekoniecznie majacych do$wiad-
czenia artystyczne i projektowe. Wérdd zakupionych przez BNEP obiektéw
znalazty sie réwniez prace Romualda Rochackiego®.

Sam Rochacki, mimo wysokich umiejetnosci z dziedziny metaloplasty-
ki, potwierdzonych wydanym w sierpniu 1945 roku Swiadectwem czelad-
niczym, deklarowat sie jako metaloplastyk amator. Z pewnoS$cig miat na to
wplyw fakt, ze byl samoukiem, a swoja wiedze z zakresu technik zlotniczych
zdobywat ,po godzinach”, dzieki konsultacjom czy nieoficjalnym praktykom
w prywatnych zakladach zlotniczych. Jedna z nich byta pracownia ,Karat”
prowadzona przez rodzine Smiesznych w Warszawie'.

Stosowany przez Rochackiego termin amator mozna rozumie¢ rowniez
jako mitosnika tej dziedziny rzemiosta artystycznego. Dodatkowo, co istot-
ne dla powojennych decydentow, okreslenie to sugerowato, ze przed wojna
Rochacki nie prowadzit zaktadu zlotniczego i, co za tym idzie, nie nalezat
do grupy tepionych w PRL ,sanacyjnych” przedsiebiorcéw. Z calg pewnos-
cig pomoglo to uzyskac niezbedne dla zatozenia spétdzielni ,.zaswiadczenie
o celowosci”" w trudnych stalinowskich czasach.

8 Por. $wiadectwo czeladnicze w zbiorach MNW, nr DWzr. 12MNW i legitymacja spotdzielni ,Spélnota”,
przekazana do zhioréw MW przez Jacka Rochackiego,

9  A. Kasprzak-Miler, Polska bizuteria artystyczna z lat 1945-1950: ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Warszawie, Warszawa 1999, s. 19-20.

10 Informacja udzielona przez pania Bozene Skawinska (z domu Skolimowska), od 1956 r. pracownice
ORNO, zamezna za metaloplastykiem ORNO Janem Smiesznym (po $lubie matzonkowie zmienili
nazwisko na Skawinscy). Rozmowa zostata przeprowadzona 19 pazdziernika 2018 roku, jej cyfrowy
zapis jest w posiadaniu kuratorek wystawy.

11 Por. dokumenty Spdtdzielni ORNO, w Archiwum Cepelii, depozyt w IS PAN, m.in. os$wiadczenie
o celowosci zatozenia spotdzielni ORNO, dokument z 3 V11949 r. (znak IV/IN/285/49), wystawiony przez
Centrale Spétdzielni Pracy w Warszawie.
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Srebrna tyzeczka. Na marginesie prac nad wystawq Spotdzielnia ORNO. Bizuteria w Muzeum Warszawy

2. Fragment wystawy Spotdzielnia ORNO. Bizuteria w Muzeum Warszawy, fot. Marcin Sieczka /
Fragment of the exhibition Spétdzielnia ORNO. Bizuteria in Museum of Warsaw, photo M. Sieczka

Rochacki, zafascynowany ideologig i estetyka angielskiego ruchu
Arts&Crafts, starat sie zaszczepic¢ je w zatozonej przez siebie spotdzielni. Te
fascynacje ukazywato juz samo motto, ktére towarzyszto powstaniu ORNO:
,Sprzac artyste z rzemie$lnikiem, aby wspdlnie tworzyli dzieto plastyczne”.
Dowartos$ciowanie pracy rzemieslnika i zréwnanie go z artystg-projektan-
tem byto jedna z najwazniejszych decyzji Rochackiego. Pozwolito zbudowaé
zespot specjalistéw wysokiej klasy, dumnych z pracy, ktéra wykonuja, silnie
identyfikujacych sie ze spétdzielnia i ideami jej zalozyciela.

W przypadku ORNO mozna méwié o skutecznym i trwatym wdrozeniu
hasel Arts&Crafts, szczegblnie widocznym w latach 1949-1960, a wiec w cza-
sie, gdy prezesem spotdzielni byt Rochacki. Potwierdzajg to zachowane ar-
chiwalia, wspomnienia bytych pracownikéw, a nade wszystko same prace
powstate w tym czasie - wszystkie opatrzone punca spétdzielni oraz gmer-
kiem rzemie$lnika, ktéry dany przedmiot wykonat.

Cepelia i biurokracja

Wsrdéd pierwszych realizowanych w ORNO projektéw duza role odgrywata
galanteria: tyzeczki, puderniczki itp. Wynikalo to ze zrozumienia potrzeb
powojennego spoleczenstwa. Zmeczeni piecioletnia okupacja ludzie z na-
dzieja, ale tez z ogromnym wysiltkiem, przystapili do odbudowy zycia w zruj-
nowanym wojng kraju. Powro6t do normalnosci budzit potrzebe otaczania sie
przedmiotami pozwalajacymi zapomnieé o wszechobecnej biedzie i o ktopo-
tach ze zdobyciem najpotrzebniejszych do zycia artykuléw. Stad w ruinach
Warszawy juz w 1945 roku pojawit sie butik ,Feniks” oferujacy elegancka
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odziez, a wydawany od 1946 zurnal ,Moda i Zycie Praktyczne” w niemal kaz-
dym numerze publikowat porady i przepisy na prosta, wykonana wtasnym
sumptem bizuterie. W tej sytuacji podjety okoto 1948 roku z inicjatywy Wan-
dy Telakowskiej i Biura Nadzoru Estetyki Produkcji (BNEP) skup projektéw
bizuterii artystycznej z przeznaczeniem do wdrozenia na skale przemysto-
wa'?, jak roéwniez powstalta w 1949 roku spétdzielnia ORNO specjalizujaca sie
w wytwarzaniu galanterii i bizuterii ze srebra miaty solidne podstawy do
rozwoju i dziatalnoséci.

Odbudowa, jak réwniez dazenia do uprzemystowienia rolniczego wczes-
niej kraju, sprawity, ze upanstwowiony przemyst nie nadazat z odpowiedzig
na popyt na artykuly pierwszej potrzeby, w tym odziez i galanterie. Zapo-
trzebowanie na przedmioty codziennego uzytku zaspokajala produkcja sp6t-
dzielni intensywnie rozwijajacych sie w okresie tuzpowojennym. Pod koniec
lat czterdziestych i w pieédziesiatych dla wielu indywidualnie dziatajacych
wytworcow i rzemieslnikow zrzeszanie sie w spétdzielniach okazalo sie ko-
nieczno$cia, warunkiem przetrwania i zorganizowania sobie warsztatu pracy
w nowym socjalistycznym ustroju. Na rozwdj spétdzielczosci przychylnym
okiem patrzyta takze wtadza ludowa. Nowym rozwigzaniem, niespotykanym
dotychczas w Polsce, bylo podporzadkowanie spétdzielczosci artystycznej
jednej instytucji, jakg byta powotana w1949 roku Cepelia (Centrala Przemystu
Ludowego i Artystycznego). W 1950 jej czeScig stato sie ORNO™.

Przynalezno$¢ do Cepelii pozwalata spétdzielniom na pozyskiwanie
surowcOw niezbednych do produkcji, ulatwiata przydziat maszyn, lokali
Z przeznaczeniem na warsztaty produkcyjne i sklepy, a takze zapewniata
pomoc w uzyskaniu mieszkan dla pracownikéw. Nie bez znaczenia byt takze
dostep do rozbudowanej sieci sprzedazy w calej Polsce, dzieki ktérej latwiej
mozna bylo dotrze¢ do klientéw. Jednak przynalezno$¢ do Cepelii miala tez
gorsze strony. Wigzala sie z konieczno$cia akceptowania odgérnie narzu-
canych regul, w tym przyjecia ,ramowego” statutu - takiego samego dla
wszystkich zrzeszonych w Cepelii spétdzielni - zapewnienia cigglego wzro-
stu produkcji, wykazywania sie wspétzawodnictwem pracy polegajacym na
stalym przekraczaniu wyznaczonych norm produkcyjnych, ktére niewiele
miaty wspdlnego z rzeczywistymi potrzebami rynku'®, wreszcie - koniecz-
noSci zalozenia komorki partyjne;j.

W przypadku ORNO przymus zrealizowania narzuconego odgornie pla-
nu doprowadzit do wyprodukowania 40 tys. ozdobnych agrafek's, ktore la-
tami zalegaly w magazynie jako towar trudnozbywalny. Podobnie byto z za-

12 A.Kasprzak-Miler, Polska bizuteria artystyczna..., s. 19-20.

13 A. Wiszniewska, Spétdzielnie artystyczne i ich rola w rozwoju wspétczesnej bizuterii, http://www.
bizuteriaartystycznawpolsce.pl/images/teksty/Wiszniewska_Annal.pdf [dostep: 7 VII 2019].

14 Deklaracja o przystapieniu z 12 VI 1950 r. Archiwum Cepelii, depozyt IS PAN, s. 514.

15 Dopiero w 1953 r. zgodzono sie z tym, ze nie zawsze o sukcesie spotdzielni swiadczy wykonanie czy
przekraczanie zatozonego planu. Zob. P. Korduba, Ludowosc na sprzedaz, Warszawa 2013, s. 173.

16 Ksiega protokotéw Zarzgdu SPLiA ORNO, protokdt nr14z 2 1X1950 ., s. 28.



Srebrna tyzeczka. Na marginesie prac nad wystawq Spétdzielnia ORNO. Bizuteria w Muzeum Warszawy

3. Legitymacja Romualda Rochackiego, kierownika spétdzielni ORNO, wydana 30 lipca 1949 roku w Warsza-
wie, papier, fotografia, tusz, druk; ze zbioréw Jacka A. Rochackiego, fot. Adrian Czechowski / ID card of Ro-
muald Rochacki, chief of the ORNO cooperative, issued on July 30, 1949 in Warsaw; paper, photography, ink,
printing; from the collection of Jacek A. Rochacki, photo A. Czechowski

lozeniem wymaganej przez Cepelie zaktadowej komodrki partyjnej. Nalezata
do niej minimalna liczba oséb, jednak spelnienie tego wymogu pozwolito na
bezproblemowe funkcjonowanie spdtdzielni nie niepokojonej niepotrzeb-
nymi kontrolami. Dzieki temu w ORNO spokojnie mogty pracowaé osoby nie-
mile widziane w systemie, takie jak Maria Tatarowa” - zona skazanego na
dozywotnie wiezienie generata Stefana Tatara - czy Kazimierz Wcislinski,
ktory ze wzgledu na swojg akowska przeszlosé nie moégt znalezé zatrudnie-
nia w zadnym z panstwowych zaktadéw pracy®.

Projekt

W pierwszych latach dziatalno$ci sp6tdzielni wiekszo$c¢ srebrnej bizuteriiiga-
lanterii wykonywano wedtug wzoréw Rochackiego. Taki stan rzeczy wynikat
z komplikacji organizacyjnych i produkcyjnych. Zgodnie z idea zalozycielska
praca w spétdzielni miata by¢ tak zorganizowana, by potaczy¢ kompetencje
artysty i rzemieSlnika. W ORNO wykonawca miat by¢ projektantem, a projek-
tant wykonawca. O tym, jak nietatwo scali¢ te dwie drogi, Rochacki przekonat
sie juz w pierwszym potroczu dziatalnoSci spétdzielni. W niespeina cztery

17 Zostata cztonkiem ORNO 6 1X 1960, cho¢ byta zwiazana z nig od 1959 r., por. Rejestr cztonkdw ORNO
Spétdzielni Pracy Przemystu Artystycznego w Warszawie, poz. 82.
18 Byt cztonkiem ORNO od 17 VIII 1951 r., por. Rejestr cztonkéw..., poz. 40.
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miesigce po uruchomieniu warsztatu z ORNO odeszto osmiu jej cztonkow zato-
zycieli®, byli to gléwnie artysci plastycy. Rochacki pozostat z garstka rzemiesl-
nikow. Jesli spotdzielnia miata przetrwaé, nalezalo bardzo szybko uzupenié
jej sktad. Do ORNO dotaczyli przede wszystkim mtodzi ludzie, bez doswiad-
czenia zawodowego, za to pozytywnie nastawieni i z zapatem podchodzacy do
pracy. Wsrdd nich byli pracownicy techniczni zatrudnieni w ORNO, ale niebe-
dacy dotychczas cztonkami spétdzielni. W tych trudnych chwilach cata ener-
gia zespotu, a przede wszystkim prezesa, skupiona byta na utrzymaniu war-
sztatu. Brakowato wszystkiego - lokalu, narzedzi, materialéw, wzoréw. Na
to wszystko nakladaty sie zmiany gospodarcze: centralizacja i nacjonalizacja
przemyshu, nasilajgca sie ,,bitwa o handel”, organizowanie monopoli panstwo-
wych?. Z poczatkiem 1950 roku ORNO przystapito do Cepelii. W sierpniu tego
roku spéldzielnia przeprowadzila sie do nowego lokalu w budynku przy ul.
Bagno 5%, w ktérym nie byto nawet schodéw na pietro, instalacji wodociggowe;j
ielektrycznej, podidgiokien. Zaciggano kredyty?, a jednocze$nie wystepowa-
ly przestoje w pracy?®, wynikajace z braku surowcéw. Cepelia narzucata plany
produkcyjne zakladajace wytwarzanie ogromnych iloéci jednego wzoru, jak
wspomniane wyzej zapinki-agrafy?*. W tych warunkach trudno bylo rozwi-
ja¢ idee wytworczosci rzemieslniczo-artystycznej. Pierwsze trzy lata ORNO to
walka o przetrwanie. Poniewaz brakowalo wzoréw do produkcji, w spétdziel-
niwykorzystywano projekty RomualdaRochackiego, ktére wykonal powojnie
dla BNEP?. Wymienié¢ nalezy przede wszystkim powielane w tysigcach egzem-
plarzy agrafy i wykonywane w mniejszych naktadach zawieszki ze znakami
zodiaku oraz bransolete ogniwkow3a?. Rochacki zaprojektowat dla spétdzielni
kolejne wzory: bransolet, pierscionkow, puderniczek, spinek, otéwka i w kon-
cu tyzeczki, ktéra jest bohaterka tego artykutu. byzeczka zostala zatwierdzo-
na przez Komisje Ocen Artystycznych Cepelii protokolem z 26 listopada 1951
roku, a nastepnie wdrozona do wykonywania ,,na warsztacie”?. Spora liczba
zachowanych egzemplarzy oraz wiedza o 6wczesnej polityce Cepelii narzu-
cajacej prawie seryjna produkcje, pozwalaja przypuszczad, ze tyzeczka byla
produkowana niemal masowo. Tego rodzaju tyzeczki do cukru sprzedawano
samodzielnie lub w komplecie z podobnymi w ksztalcie, tylko mniejszymi, ty-
zeczkami do kawy, ktére rowniez zaprojektowal Romuald Rochacki. W czasie
przygotowan do wystawy udato sie dotrzeé do kompletu - sze$ciu matych ka-
wowych i jednej duzej tyzeczki do cukru zapakowanych w oryginalne tektu-

19 Notatka informacyjna o dziatalnosci Spétdzielni Przemystu Ludowego i Artystycznego ORNO z 1957 r.
Por. maszynopis w zbiorach MNW - Osrodek Wzornictwa Nowoczesnego, nr akcesji P 592/14/123.

20 J. Kochanowski, Tylnymi drzwiami. Czarny rynek w Polsce 1944-1989, Warszawa 2015, s. 64-67.

21 Ksiega protokotéw Zarzgdu SPLiA ORNO, protokdt nr 13z 26 VII 1950 ., s. 26.

22 M.in. kredyt obrotowy na zakup surowcéw w wysokosci 300 tys. zt, por. Ksiega protokotow..., protokot
nr6z511950r,s.8.

23 Ksiega protokotdw..., protokdt nr7z111950r., s. 10.

24 Ksiega protokotéw..., protokdt nr14z 2 1X1950 ., s. 28.

25 A.Kasprzak-Miler, Polska bizuteria artystyczna..., s. 19-20.

26 Por. Ksiega ORNO, 1954, s. 6-8, poz. 1, 2, 5.

27 Tamze,s. 16.
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4. Wiktor Chrucki, Karykatura Romualda
Rochackiego, Warszawa, lata piecdziesiate XX
wieku, papier, otowek; ze zbiorow prywatnych,
fot. A. Czechowski, M. Matyjaszewski / Wiktor
Chrucki, Caricature of Romuald Rochacki, War-
saw, 1950s, paper, pencil; from private collec-
tions, photo A. Czechowski, M. Matyjaszewski

rowe, granatowe pudetko wyscietane bordowsg tkaning. Na wieczku pudetka
wyttoczono znak ORNO i napis Warszawa. Cato$¢ prezentuje sie okazale. Taki
komplet mégl by¢ eleganckim, praktycznym, a woéwczas wrecz luksusowym,
prezentem. byzeczki takie wykonywano na pewno jeszcze w latach sze$édzie-
sigtych XX wieku, $wiadcza o tym umieszczone na nich punce probiercze. Pod
koniec 1952 roku Rochacki wdrozyt plan szkolen projektowych, w ktérych
uczestniczy¢ mieli wszyscy cztonkowie zespotu spétdzielni®. W ten sposéb
udato mu sie zainicjowacé realizacje idei ,sprzezenia rzemieslnika z artystg”.
W grudniu 1953 roku Komisja Ocen Artystycznych dopuscita do produkcji 105
wzoréw ornowskich spotdzielcow®. Od tej chwili nie trzeba byto juz martwic
sie o niedobdr wzoréw. Kolejne szkolenia i komisje wprowadzaly w obieg nowe
modele srebrnej galanterii i bizuterii. Kontynuacja produkcji tyzeczek zapro-
jektowanych przez Romualda Rochackiego wskazuje, ze musialy cieszy¢ sie
duza popularnos$cia wsréd nabywcow.

Ksiega ORNO

Rysunkowy wzoér omawianej tyzeczki figuruje w Ksiedze ORNO, czyli najwczes-
niejszym katalogu wyrobow spétdzielni. Monumentalna ksiazka, ktéra obecnie

28 Kronika ORNO1949-1969, brak paginacji. Kronika w formie albumu z wklejonymi fotografiami i wycinkami
z prasy byta w posiadaniu Julii Szefer, wieloletniej pracowniczki ORNO. Zostata ona udostepniona
Katarzynie Paciorek, autorce pracy magisterskiej Rodzina Rochackich, jej dorobek tworczy i wktad
w zfotnictwo artystyczne, przygotowanej pod kierunkiem prof. Andrzeja K. Olszewskiego, Akademia
Teologii Katolickiej w Warszawie, 1993.

29 Ksiega ORNO, 1954, s. 3.
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znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie®, prezentowana
byta na wystawie Spétdzielnia ORNO. Bizuteria w Muzeum Warszawy>. Mozna
byto wowczas obejrzeé jej ozdobna oprawe, na ktérej znalazlo sie miejsce dla
36 gmerkow, czyli znakow autorskich ornowskich projektantéw-rzemieSlnikow.
Ksiega zostala wreczona 6 lipca 1954% roku, czyli w pieciolecie istnienia ORNO,
prezesowi Romualdowi Rochackiemu. Jest ona wyrazem dumy i radoéci zespotu
spo6tdzielni z efektow prowadzonych szkolen i dziatan o charakterze artystycz-
nym. Dokumentuje decyzje podjete przez Rochackiego i pracownikéw ORNO,
ktore miaty doprowadzi¢ do przeksztatcenia zakladu, spychanego do roli wy-
tworni, w pracownie metaloplastyczng rekodziela artystycznego®. Romuald
Rochacki powtarzat mtodym spétdzielcom, ze wytrwaloScig i odwaga realizuje
sie najSmielsze zamiary>*. Ksiega ORNO pokazuje, ze zespot uwierzyt w te stowa.
Sposdb opracowania dokumentu, jego staranna oprawa oraz pieczolowicie od-
tworzony spis wzordw i odreczne rysunki srebrnej bizuterii i galanterii to hotd
ztozony Rochackiemu, a jednoczesnie czytelny dowdd na to, ze w ORNO udato
sie potaczy¢ prace rekodzielnika i projektanta. W pierwotnym ksztatcie® ksie-
ga zawierala wstep oraz dwie zasadnicze czesci: katalog wzoréw wykonanych
w latach 1949-1953 oraz katalog wzoréw z roku 1954. Wstep obejmuje krotkie
wypisy ze statutu spétdzielni i protokotéw zarzadu, ktére wykazuja, ze ORNO
jest pracownig rzemiosta artystycznego i ze osiggneta to dzieki prowadzonym
specjalistycznym szkoleniom. W katalog projektow z 1954 roku wplecione zosta-
ly protokoty z posiedzenn wewnetrznej ornowskiej komisji kwalifikacyjnej, na
ktdrej oceniano zgloszone przez pracownikéw wzory. Dychotomiczny podziat
zgromadzonego materialu unaocznia, jak bardzo zmienit sie sposéb funkcjono-
wania spéldzielni na przelomie 1953 11954 roku. W pierwszej czesci znajduje sie
jedynie 30 pozycji, w drugiej - 256. Do 1953 roku wykorzystywane byly przede
wszystkim projekty Rochackiego, jest ich tacznie 21. Inni pracownicy, jak Hen-
ryk Straczek, Franciszek Ksiezopolski i Ryszard Janowski, zaprojektowali pie¢
przedmiotéw, pozostate cztery sa autorstwa osob z zewnatrz, czyli Zofii Jura-
kowskiej i Aleksandra Eackiego.

Pierwsze lata ORNO charakteryzujg sie ograniczonym asortymentem wzo-
réw, ktére, zgodnie z wytycznymi Cepelii, powielanow licznych egzemplarzach.
Prawdziwa eksplozja tworcza, ktéra nastgpita w1954 roku, to spetnienie marzen
Rochackiego. Mtodzi projektanci-rzemieSlnicy zaprezentowali umiejetnosci na-

30 Ksiega ORNO, proj. oktadki Adam Jabtonski, 1955; skara, metal, papier; Muzeum Narodowe w Warszawie,
SZM 11307 MNW.

31 Por. wyktad dra hab. Michata Myslinskiego z 30 V 2019 w Muzeum Warszawy: Wielka ksiega Spétdzielni
Pracy Przemystu Artystycznego ORNO - introligatorskie dzieto ztotnikéw amatoréw.

32 Praca nad ksiega byta kontynuowana do konca 1954 r., o czym $wiadcza znajdujace sie w niej wpisy.
Mozna przyjaé, ze juz w chwili wreczania Rochackiemu zaktadano otwarty format dokumentu.

33 Ksiega ORNO, s. 4-5. Stowo ,zaktad” ornowcy utozsamiali z wytwaornia powielajaca w duzych, niemal
przemystowych, ilosciach ograniczona liczbe wzoréw; ,pracownia metaloplastyczna” byta dla nich
warsztatem, w ktérym artysci rekodzielnicy projektuja i wykonuja unikaty i wyroby powielane
w krétkich seriach.

34 Kronika ORNO 1949-1969, brak paginacji.

35 W pozniejszych latach Ksiega ORNO zostata wtérnie wykorzystana jako ksiazka pamiatkowa. Na jej
niezapisanych stronach umieszczono kilkadziesiat wpiséw o takim charakterze.
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5. Romuald Rochacki, Adam Jabtonski i zespot pracownikow ORNO w pracowni przy ulicy Bagno 5, Warsza-
wa, okoto 1955 roku, fotografia ze zbioréw prywatnych / Romuald Rochacki, Adam Jabtonski and a team of
ORNO employees in the studio at 5 Bagno Street, Warsaw, around 1955, photo from private collections

byte w czasie wprowadzonych przez prezesa obowigzkowych szkolen. Ksiega
ORNO wykonana zostala przez pracownikow w czynie spotecznym, wtozono
Ww nig wiele pracy i serca. Srebrne dekoracje okladki unaoczniaja umiejetnosci
techniczne zespotu, a zawartosc ksiegi dokumentuje jego zdolnosci tworcze.

Wsrdd pierwszych wzordéw spoétdzielni pod numerem 29 figuruje rysu-
nek i opis tyzeczki do cukru. Dzieki niemu wiemy, ze Rochacki otrzymat ho-
norarium autorskie w wysokos$ci 300 z1, a odbiorca wyrobu byta Desa. Pod
numerem 28 umieszczono tyzeczki do kawy, ktére zostaly przyjete przez
Komisje Ocen Artystycznych Cepelii w tym samym dniu co tyzeczka do cu-
kru (26 listopada 1951). Ich odbiorca byta nie tylko Desa, lecz takze Regionalne
Biuro Handlowe Cepelii. Wpis wskazuje, ze Rochacki wykonat tyzeczke nie
dla BNEP, lecz specjalnie na potrzeby spétdzielni. Przy sporzadzaniu doktad-
nego zestawienia wczesnych projektow ORNO nalezy zachowaé ostroznoscé.
Spis 30 wzordow z lat 1949-1953 wykonano w 1954 roku i moga by¢ w nim nie-
Scistosci. W opisach czesto nie sg uzupelnione wszystkie dane. Istnieja prze-
stanki wskazujace na istnienie jeszcze innych wyrobow, ktérych nie wymie-
niono w ksiedze, np. papierosnic, o ktérych wspomniano w Kronice ORNO
z 1969 roku. Z kolei guziki zaprojektowane przez Rochackiego dla BNEP
umieszczone sa w cze$ci poSwieconej dziatalnosci z 1954 roku.

LEyzeczki: sztuéce, suweniry, amulety

Przyjeta do zbioréw Muzeum Warszawy srebrna tyzeczka to przedmiot
uzytkowy, zwigzany z kultura stotu, uwzgledniajagcy obyczaje panujace
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w czasach powstania obiektu. Inteligentny projekt, taczacy funkcjonalnosé,
dekoracyjno$¢ i tatwos¢ powielania wzoru oraz staranne wykonanie pozwa-
laja postrzegaé obiekt takze jako dzieto sztuki.

Eyzeczkido cukruweszlywuzycie okoto potowy XIX wieku. W zwiazku z upo-
wszechnianiem sie zwyczaju picia kawy i herbaty powstawaty specjalne naczynia
i sztutce, ktére towarzyszyty temu rytuatowi towarzyskiemu®. W pierwszej po-
lowie XIX stulecia uzywano cukru trzcinowego. Byt on kosztowny, w domowych
spizarniach przechowywano go w postaci bryt zwanych glowami, ktére ragbano
nadrobne czedci. Wsypywano je do cukiernic, ktére miaty forme zamykanych na
klucz szkatutek i podawano je na stét w komplecie ze szczypcami do wyjmowania
pojedynczych brytek. Okoto potowy wieku powszechnie dostepny stat sie cukier
zburakow, tanszy, wystepujacy w postaci sypkiej. Cukiernice przybraly wowczas
ksztalt koszyka, a szczypce zastapiono tyzeczkami®. Zwyczaj stodzenia herbaty,
dzisiaj coraz rzadszy i zwalczany przez dietetykow, w drugiej potowie XX wieku,
czyliw czasie projektowania tyzeczki, byt powszechny.

Srebrne tyzeczki to przedmioty, ktére powstawaly w ORNO przez caty
czas istnienia spétdzielni. Mozna je byto kupi¢ pojedynczo albo w komple-
tach, zazwyczaj w stosownym futerale. Wieksze stuzyty do cukru, czasem
byly integralng czescig cukiernicy. Mniejsze tyzeczki projektowano do
mokki, miniaturowe dotgczano do solniczek. Lyzeczki byly takze w ofercie
innych spétdzielni metaloplastycznych, dziatajacych w strukturach Cepelii,
jak Imago Artis®® i Rytosztuka®.

Czerpaki ornowskich tyzeczek mialy zwykle ksztalt owalu, a prosty
trzonek formowano z drutu lub ptaskownika. Najbardziej dekoracyjne byty
uchwyty: miewaty ksztalt spirali, przybieraly formy przestrzenne, czasem
zdobily je kamienie jubilerskie. W Ksiedze ORNO figuruja wprawdzie zale-
dwie dwa projekty tyzeczek, oba autorstwa Romualda Rochackiego®, ale
inne interesujace projekty tych sztué¢coéw przechowywane sa w kolekcji Mu-
zeum w Gliwicach?. Na wystawie w Muzeum Warszawy pokazywane byty
réwniez liczne tyzeczki z kolekcji prywatnych.

Osobng kategorig wsrdd tych wyrobdw sa tyzeczki o charakterze suwe-
niréw. To wyroby pamigtkarskie z motywami warszawskimi, krakowskimi
czy gdanskimi. O skojarzeniu z konkretnym miastem decyduje zwykle deko-
racja uchwytu. Ten typ suweniréw ma dtugg tradycje, podobnie jak pamiat-
karskie kubeczKi czy talerze. Wszystkie te przedmioty zwykle tracity swojg

36 0 upowszechnianiu sie kawy i herbaty patrz J. Paprocka-Gajek, Platery warszawskie w latach 1822-1914.
Asortyment, odbiorca i obyczaj, Warszawa 2010, s. 76-77.

37 Tamze,s.76-77.

38 M. Myslinski, Rozbite zwierciadto. Bizuteria i galanteria Spotdzielni Przemystu Artystycznego ,Imago
Artis”", Warszawa 2015, s. 71, por. s. 141, 142, 149.

39 M. Myslinski, Srebro z Poznania. Bizuteria i galanteria Spotdzielni Pracy Rekodzieta Artystycznego
,Rytosztuka”, Warszawa 2018, por. s. 33, 121, 126.

40 Por. Ksiega ORNO, s. 15, poz. 28: tyzeczka do czarnej kawy; s. 16, poz. 29: tyzeczka do cukru. Oba
projekty Romualda Rochackiego sa bardzo podobne, réznia sie rozmiarem.

41 Np. tyzeczka do cukru, proj. Ryszard Janowski, 1962, MGL /RA/ 5539; tyzeczka, proj. Ryszard Janowski,
1962, MGL /RA/5540; tyzeczka do mokki, proj. Tadeusz Paszkowski, 1968, MGL /RA/ 5541.
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6. tyzeczki do kawy, ORNO, Warszawa, lata sze$c¢dziesiate - siedemdziesiate XX wieku, srebro, wybijanie,
puncynowanie; MHW 29652/1-6, fot. A. Czechowski / Coffee spoons, ORNO, Warsaw, 1960s - 1970s, silver, min-
ting, punishing; MHW 29652/1-6, photo A. Czechowski

uzytecznosé, stajac sie po prostu ozdobnym bibelotem. Ofiarowana Muzeum
Warszawy tyzeczka to model, ktéry rowniez byt produkowany jako pamiat-
ka z Warszawy - w wersji uzupelnionej o naktadke w postaci sylwetki Sy-
reny, zamocowanej na uchwycie*?. Ta naktadka, powielana wedtug projektu
Aleksandra Lackiego z 1952 roku®, stanowita element dekoracyjny dodawa-
ny do wielu wyrobéw ORNO, np. do broszek #4.

Srebrna tyzeczka do dzisiaj bywa tradycyjnym prezentem dla nowo naro-
dzonego dziecka - przesad méwi, ze chroni przed ztymi mocami, a naukowcy
wskazuja na antyseptyczne wlaSciwosci srebra, przydatne przy karmieniu
niemowlat.

Materialitechniki

Eyzeczka, jak wiekszo$¢é modeli z pierwszych lat dziatalnosci sp6tdzielni,
jest jednym z powszechnie rozpoznawanych wyrobéw ORNO. Niewatpliwie
ma na to wplyw liczba zachowanych do dzi$ egzemplarzy. Jest to prosty i nie-
banalny przedmiot, ktéry przetrwat zmiany mody i z wolna stat sie w sza-
cownym zabytkiem. byzeczka jest utrzymana w estetyce charakterystycznej
dla wczesnej ornowskiej wytworczosci. W latach pieédziesiatych XX wieku
w spoéldzielni projektowano przedmioty, ktére w formie i poprzez uzyte
techniki nawigzywaty do wyrobéw kowalstwa artystycznego. Inspirowano

42 ‘tyzeczkado cukru z Syrenka w zbiorach Muzeum w Gliwicach, proj. Romuald Rochacki, 1952, MGL /RA/
5537.

43 W Ksiedze ORNO projekt Aleksandra tackiego z 1951 r. figuruje na stronie 14, poz. 23.

44 Np. broszki ze zbiorow MW: MHW 27699, MHW 27700, MHW 30744.
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sie wowczas staromiejskimi kratami, bramami i galanterig budowlana. Przy
tworzeniu nowych form punktem odniesienia czesto byly odnajdowane
w ruinach Warszawy renesansowe czy barokowe metalowe okucia lub ba-
lustrady. Z drugiej strony wcigz widoczne byty wplywy stylistyki art déco.
Ujawniaty sie one w graficzno$ci wzordw, ich zrytmizowaniu, ptaskosci czy
cigzeniu ku geometryzacji. Na to wszystko naktadatly sie jeszcze inspiracje
sztuka ludowa, ktéra zgodnie z hastami gtoszonymi przez nowa wladze miata
by¢ rodzimym pierwiastkiem socjalistycznej sztuki i wytworczoSci.

Patrzac na tyzeczke do cukru i inne wzory Rochackiego z tego okresu,
mozna dostrzec laczenie sie wyzej opisanych tendencji. Rochacki fascynowat
sie dawnym polskim ztotnictwem, cenit formy historyczne i ludowe, zawodu
uczyt sie za$ w latach trzydziestych XX wieku i tendencje stylowe panujace
w tym okresie wyraznie wptynely najego prace tworcza.

W ORNO wyroby wykonywano ze srebrnej blachy i drutu. Nie stosowa-
no odlewéw. Poszczegdlne czesci odpowiednio ksztaltowano i lutowano. Ce-
niono projekty oryginalne, ale tatwe do wykonania, takie, ktére mozna byto
szybko powieli¢. W czasie, gdy na warsztacie brakowato podstawowych na-
rzedzi, stosowanie prostych technik przynosito podwoéjne korzysci: przed-
mioty utrzymane byly w modnej ,Judowo-kowalskiej” estetyce, a jednoczes-
nie nie generowaty probleméw technicznych. Ponadto popularne wéwczas
fakturowanie i patynowanie powierzchni ukrywato niedociggniecia war-
sztatowe oraz wady technologiczne srebra. W ORNO wiekszo$¢ wyrobow
wykonywano ze srebra préby 800, czyli zawierajacego 80 procent tego pier-
wiastka. Duzy dodatek miedzi utwardzajacej stop powodowat, ze na srebrnej
blasze czesto pojawialy sie ciemne plamy skupisk tlenku miedzi (tzw. zud).

kyzeczka do cukru to z warsztatowego punktu widzenia przedmiot wrecz
idealny. Nalezato skreci¢ srebrny drut, wybi¢ na ance* lub w odpowiednio
uksztaltowanej formie czerpaczek, wyprofilowaé ,loczki” uchwytu, nabié¢
drobny rzucik na spdd czerpaczka, cato$¢ patynowac i tyzeczka byla goto-
wa. Nawet jesli z powodu wady materiatu albo niedociggnie¢ technicznych
nie wszystko udalo sie wykonaé perfekcyjnie, to i tak przedmiot wygladat
dobrze. Praca postepowata szybko i mogly ja wykonywaé nawet osoby z nie-
wielkim do$wiadczeniem zawodowym.

Przy projektowaniu tyzeczki opisane powyzej uwarunkowania technolo-
giczne i konteksty ideowe nie byty dla Rochackiego obcigzeniem. Wierzyl on
w to, co robi, byl uczciwy w swych wyborach, a znajac wtasciwosci srebra,
uwzgledniatl je przy ksztattowaniu formy. Material wspierat go, a nie ogra-
niczat podczas pracy tworczej. Dzieki takiemu podej$ciu stworzyt dla ORNO
kilkanascie interesujacych artystycznie i prostych warsztatowo wzoréw.

Uksztaltowany w spoéldzielni rekodzielnik-artysta mial w niedlugiej
przyszlosci projektowac srebrne przedmioty, ktérych stylistyka i forma wy-

45 Anka to kowadto z zagtebieniami do wykuwania potkulistych form z blachy. Por. J.A. Rochacki, Stownik
terminéw uzywanych w dawnych warsztatach ztotniczych oraz wybranych terminéw pomocnych
w rozumieniu specyfiki warsztatu, Warszawa 2019, s. 20.
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7-8. kyzeczka do cukru z wygrawerowanym
napisem,0d Ali dla Heli" (rewers), proj. Romuald
Rochacki, 1951, wyk. Alicja Denis 1961, ORNO,
Warszawa, srebro, wybijanie, puncynowanie;
MHW 30843, fot. A. Czechowski, M. Matyja-
szewski / Spoon with sugar engraved with the
inscription ,0d Ali dla Heli" (reverse), designed
by Romuald Rochacki, 1951, made by Alicja De-
nis, 1961, ORNO, Warsaw, silver, doming; MHW
30843, photo A. Czechowski, M. Matyjaszewski

nikatla, tak jak w przypadku opisywanej tyzeczki, ze znajomo$ci materiatu,
technik zlotniczych, specyfiki warsztatu oraz zasad kompozycjiioczywiScie
talentu tworcy.

Rodzina ORNO

Niemal wszyscy pracownicy ORNO zgodnie powtarzaja, ze mieli poczu-
cie tworzenia wspdlnoty - w pracy i poza nig. Podczas wywiadéw, jakie na
potrzeby wystawy Spétdzielnia ORNO. Bizuteria zostaly przeprowadzone
z dawnymi pracownikami i projektantami, niemal ciggle powracato sformu-
lowanie: , byli$my jedng wielkg rodzing”. Powstawaniu silnych wiezi towa-
rzyskich i zawodowych sprzyjaty obowigzkowe szkolenia zawodowe pro-
wadzone dla calego zespotu przez Adama Jabtonskiego (od korica 1955 roku
kierownika artystycznego spoldzielni), ktére obejmowaty réwniez wyjazdy
do réznych miast Polski i zwiedzanie zabytkéw pod katem poszukiwania in-
spiracji do tworzenia bizuterii.

Integracji sprzyjalo réwniez wybudowanie dla pracownikéw ORNO
w 1957 roku spétdzielczego domu przy ul. Wandy 3/5/7 na warszawskiej Sa-
skiej Kepie oraz zorganizowany wypoczynek dla calej zatogi. Wspodlne prze-
bywanie we wlasnym gronie sprawito, ze w ORNO pracowaly cale rodziny:
malzenstwa*, pdzniej tez ich dzieci.

46 Jak obliczyta Helena Swietorecka, w czasie ponad 50 lat dziatalnosci spotdzielni byto ich 21. Rozmowa
zostata przeprowadzona 28 VIII 2018 roku, jej cyfrowy zapis jest w posiadaniu kuratorek wystawy.
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Podobnie integrujace znaczenie miata sama organizacja pracy, w ktorej
mlodsi uczyli sie zawodu od starszych mistrzéw. W latach piecdziesigtych
1 szeScdziesiatych XX wieku wiekszo$¢ mlodych pracownikéw, zaczynaja-
cych dopiero swoja droge zawodowa, nie posiadala wystarczajacej wiedzy
1 umiejetnoSci z zakresu metaloplastyki. Bywato, ze podobnie jak Helena
Swietorecka (w ORNO od 1961 roku), nie mieli wczesniej zadnego kontak-
tu z warsztatem zlotniczym. Od razu jednak rzucani byli na glteboka wode
- siadali przy stole zlotniczym i zaczynali od wykonywania prostych prac.
Zawsze towarzyszyt im do$wiadczony pracownik, ktory w razie potrzeby
stuzyt pomocg, podpowiadal rozwigzania techniczne i pokazywat, w jaki
spos6b wykonac zlecenie. W ten sposob szybko poznawali tajniki warsztatu,
podgladajac mistrzéw przy pracy i radzac sie ich w razie trudnosci. Helena
Swietorecka podkreslata, ze starsi do§wiadczeni pracownicy nie mieli przed
nimi zadnych tajemnic i chetnie dzielili sie wiedza. Trudno nie zauwazy¢, ze
nataki sposob organizacji pracy wpltynely do§wiadczenia pierwszego preze-
sa spoldzielni. Romuald Rochacki, ktéry swoja wiedze zdobywatl, podpatru-
jacrzemie§lnikow przy pracy, za najbardziej skuteczng i wtasciwa droge zdo-
bywaniairozwijania umiejetnosci warsztatowych uznawat zasade szkolenia
uczen-mistrz. Dodatkowo widziat w tej relacji sposéb na budowe wspdlnoty
pracy i zycia oraz narzedzie pomocne w tworzeniu indywidualnego, rozpo-
znawalnego stylu opartego na technikach zlotniczych typowych dla catego
warsztatu.

Cytowana juz Helena Swietorecka stosunki miedzy pracownikami okre-
§lata jako wyjatkowo zyczliwe. O tym, jak rodzinna atmosfera panowata
w warsztatcie ORNO, moze Swiadczy¢ niezwykty dar, jaki otrzymata pierw-
szego dnia pracy. Alicja Denis - nieco starsza od niej i juz do§wiadczona ko-
lezanka, ktéra wprowadzala ja w arkana pracy zlotnika - realizowata wow-
czas wramach zlecenia komplet tyzeczek do herbaty (stynny projekt Romual-
da Rochackiego z19511.). Jedna z nich podarowata swojej podopiecznej, kiedy
zauwazyla, ze ta nie ma czym pomieszaé herbaty. Uchwyt opatrzyta pamiat-
kowa dedykacja: ,Od Ali dla Heli”. Byto to poczatkiem dtugiej, trwajacej cate
zycie przyjazni, a tyzeczka przekazana po latach do Muzeum Warszawy ma,
jako medium tej historii, szczegdlng warto$¢ w naszej kolekcji przedmiotéw
zwigzanych ze sp6tdzielnig ORNO.

Silver spoon. On the sidelines of the work on the exhibition
Spotdzielnia ORNO. Bizuteriain the Museum of Warsaw

In 2018, while preparing for the monographic exhibition of the ORNO Artistic
Handicrafts Cooperative (1949-2003), a gift was accepted into the collection
of the Warsaw Museum - a silver sugar spoon made in 1961 by Alicja Denis
according to a design by Romuald Rochacki in 1951. This spoon is an example
of an object that, in the context of the Warsaw Museum collection, has great
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documentation, research and exhibition potential. The text is an attempt to
highlight some of these aspects, including the phenomenon of the ORNO coo-
perative, implementing the idea of connection the skills of a craftsman and
designer. The following issues have been outlined: the role of ORNO founder
Romuald Rochacki, the functioning of the cooperative within Cepelia, as well
as the ORNO assortment, materials and techniques used in the cooperative,
and the specificity of the design process.

Keywords: ORNO, Cepelia, goldsmithing, jewelry, handicraft, design, PRL
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