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DETAL ARCHITEKTONICZNY W MUZEUM

Detal jest elementem silnie wplecionym w strukture architektoniczna. Nie-
zaleznie od pelnionej funkcji postrzegany jest jako jej integralna czesé po-
wigzana z pierwotnym zamyslem architekta. Oceniajac architekture, naj-
pierw skupiamy sie na walorach przestrzennych, plastyce bryty, relacjach
z otoczeniem, doceniamy zamyst tworcy i ostateczny fizyczny ksztalt jego
dzieta. Kolejny etap analizy dziela architektonicznego stanowi skupienie sie
na detalu, czyli niewielkim elemencie bedacym jego czeScia. Jego skala po-
zwala ludzkim zmystom na calo$ciowa percepcje, co powoduje, ze zar6wno
w codziennym odbiorze, jak i w badaniach naukowych, detal staje sie czesto
autonomicznym elementem architektury poddawanym analizie. Mozliwo$¢
doswiadczenia réznorodno$ci materialowej, fakturalnej, estetycznej, for-
my - nie tylko za pomocg wzroku, ale i dotyku - skupia uwage na detalu. Te
wszystkie walory powoduja, ze detal moze stanowié¢ substytut catego dzieta
architektonicznego i w ten sposdb postrzegany jest w zbiorach muzealnych,
gdzie pelni funkcje Swiadka przesztoSci, materialnego fragmentu dawnych
dziejow. Jest to jednak duze uproszczenie i temat funkcjonowania detalu ar-
chitektonicznego w zbiorach i na wystawach muzealnych wymaga bardziej
szczegblowego opracowania. Punktem odniesienia dla tych analiz bedzie
zbiér detali architektonicznych prezentowanych na wystawie gtéwnej Rze-
czy Warszawskie w Muzeum Warszawy.
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Detal

Detal to szczegdt wchodzacy w sklad wiekszej calosci, jaka jest forma ar-
chitektoniczna. Na calo$¢ wptyw ma zaréwno funkcja detali, ich wielko$¢,
umiejscowienie, jak i material, z ktérego sa wykonane. Sposéb wykonania
detalu opiera sie zatem na ustalonych zasadach: funkcjonalnej, konstrukcyj-
nej i formalnej'.

Detal w architekturze wedtug stownikowych definicji to fragment wy-
konczenia budowli, na przyklad tralka w balustradzie, gzyms, obramienie
otworu, architektoniczne opracowanie jakiego$ wezta budowli To takze
szczeg6t elementu obiektu jak profil, motyw zdobniczy lub zbiér motywow
stanowigcych ornament. Jednak detal jest pojeciem szerszym niz ornament,
petniacy tylko role dekoracyjna i ideowa.

Detal jest rowniez elementem podkreslajacym strukture budynku, ukita-
dy przestrzenno-konstrukcyjne, moze akcentowaé wazne miejsca w elewa-
cji, na przyklad wejscie. Pelni funkcje lacznika, pojawia sie w miejscach sty-
ku réznych jakosci: pionu i poziomu, Sciany i otworu. O tej roli detalu pisat
Marco Frascari:

[...] mozna zaobserwowac, ze jakikolwiek architektoniczny element okreslony jako
detal jest zawsze zlaczem (joint). Detale moga by¢ , materialnymi ztaczami”, jak
w przypadku kapitelu, ktory jest polagczeniem pomiedzy trzonem kolumny i archi-
trawem, albo moga by¢ ,formalnymi zlgczami”, jak w przypadku portyku, ktory
jest polaczeniem pomiedzy wewnetrzng i zewnetrzng przestrzenia®.

W analizie Frascariego detal jest miejscem, w ktérym nastepuje zaréw-
no konstruowanie, jak i interpretacja architektury. Skala detalu pozwala-
jaca ogarnaé go ,jednym spojrzeniem” oraz zdolno$é generowania wrazen
i emocji pelni funkcje nosnika piekna i tresci symbolicznych. W zaleznosci
od przeznaczenia budynku, jego lokalizacji, a takze upodoban i zamoznosci
zamawiajacego, powstawaty rozmaite detale przykuwajace wzrok przechod-
niéw. Stwarzato to mozliwo$é bezposredniego oddziatywania na wrazliwo$é
odbiorcy, a takze odczytywania przekazu zaleznie od stopnia jego przygoto-
wania. Detal jest tez odbiciem rzeczywistosci, zaréwno w tresci, jak i formie
odzwierciedlajacej styl danego czasu, ducha epoki.

Cechy stylowe ujawniajace sie w detalach powoduja, ze znajomo$¢ detalu
jest niezbedna w praktyce ochrony dziedzictwa architektonicznego. Ich od-
czytanie i zachowanie ma zasadnicze znaczenie dla wartosciowania archi-
tektury historyczne;j.

1 M. Kozien-Wozniak, Detal architektoniczny - swiadek czasu, ,Czasopismo Techniczne. Architektura”,
2012,s.317.

2 W. Szolginia, Architektura i budownictwo. llustrowana encyklopedia dla wszystkich, Warszawa 1982,
s.73.

3 Cyt. za: J. Lubiak, Architektura i réznica. Ku gramatologii architektury, w: Historia sztuki po Derridzie:
materiaty seminarium z zakresu teorii historii sztuki, Rogalin, kwiecien 2004, Poznan 2006, s. 13.
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Kolekcjonerstwo i muzea

Poczatek zbierania detali architektonicznych odzwierciedla zjawiska w kul-
turze polegajace na wyborze przedmiotéw, ktére maja stuzy¢ ocaleniu dla
przysztosci.

Wiara w trwalo$¢ rzeczy, ktére przetrwaja i beda §wiadectwem pamieci
o cztowieku mimo jego $miertelnosci, towarzyszylta cztowiekowi od zarania
dziejow, czego przykladem sa choéby egipskie mumie i groby*. W kazdej epo-
ce gromadzono to, co ceniono, zaréwno pod wzgledem materialnym, jak i du-
chowym. Tworzone zbiory i ich rozmiary podnosity prestiz spoteczny wtas-
ciciela. W sredniowieczu gromadzono wiec miedzy innymi monety, insygnia
wladzy itp., w czasach nowozytnych zaczety powstawacé zbiory dajace wyob-
razenie o caloksztalcie Swiata, a wiec obejmujace zaréwno wytwory ludzkie,
jak tez naturalia. Renesansowe odkrycie kultury antycznej i zachwyt nad
wykreowanym przez nia wzorcem estetycznym - fadem i harmonia propor-
cji - skierowaty uwage na starozytnosc. Pozyskiwanie jej reliktow stato sie
niezwykle popularne, czego konsekwencja byt zakaz wywozu dzietl sztuki
z Italii wydany przez papieza w 1534 roku. To takze moment narodzin poczu-
cia cigglosci kultury europejskiej i potrzeby zachowania jej materialnych
przejawéw. Fundamentalng role w dokumentacji historii odegraty rodzace
sie nowozytne muzea, a jedna z form porzadkowania zbioréw kamiennych
detali i rzezb staty sie tworzone na odkrytych terenach lapidaria.

Lacinskie stowo lapidarium utworzone zostalo od lapis, czyli kamien
(oznaczalto tez kamienie szlachetne). Z tego powstato lapidarius, czyli odno-
szacy sie do kamieni, do ktérego dodano konicéwke -um nadajaca wyrazowi
ceche przestrzennosci (por. tac. aqvarium, terrarium)®. W ten sposéb kamien-
ne elementy wyciagniete z macierzystego kontekstu zostaty usytuowane
w nowej przestrzeni, ktéra konstytuowata sposéb ich odczytania. Pojecie
lapidarium do dzi$ odnosi sie zaréwno do prezentacji okazé6w kamieni natu-
ralnych, jak i kamiennych fragmentow rzezb i zabytkowych budowli.

Na ziemiach polskich to dopiero o$wieceniowa fala fascynacji antykiem
przyniosta utworzenie znaczacych kolekcji starozytnosci, na przyktad zbio-
ru egipskiego i waz greckich Stanistawa Kostki Potockiego w Wilanowie.
Zainteresowanie przeszloscig zbieglo sie w czasie z utratg niepodlegtosci, co
tez wyznaczyto dalszy kierunek dzialan kolekcjoneréw. Doskonaltym przy-
ktadem tworzenia zbioréw z wykorzystaniem emocjonalnego podejscia do
przeszto$ci wymagajacej zachowania, opartego na uczuciach patriotycznych
byta dziatalno$¢ Izabeli Czartoryskiej (wlasciwie Elzbiety Doroty z Flem-
mingéw Czartoryskiej) w Putawach. Zebrane przez nia w Domu Gotyckim
i Swiatyni Sybilli obiekty stanowia doskonate exemplum romantycznego wi-
dzenia §wiata. Stworzong przez nig kolekcje nalezy widzieé z perspektywy
kreacji artystycznej, trudno tu szuka¢ jednolitej koncepcji historyczno-nar-

4 M. Krzeminska, Muzeum sztukiw kulturze polskiej, Warszawa 1987, s. 14.
5  A. Wileczek, Swiadectwa, slady, znaki: lapidarium jako strategia formy, Kielce 2010, s. 12.
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1. Widok na ekspozycje detali architektonicznych w ogrodzie Europeum w Krakowie, fot. E. Perlinska-
-Kobierzynska / View of the exhibition of architectural details in the The Europeum - European Culture
Centre in Cracow, photo: E. Perlinska-Kobierzynska

racyjnej. Jej subiektywne decyzje zakupéw warunkowata potrzeba kontak-
tu z przedmiotami wyjgtkowymi, prawdziwie starozytnymi®. W wydanym
drukiem spisie Poczet pamigtek zachowanych w Domu Gotyckim w Putawach
obejmujacym 1331 pozycji, odnajdziemy szereg obiektéw bedacych fragmen-
tami znanych budowli ,pamiatek Francji, Wloch, Niemiec, Anglii, pamiatek
wiekéw starozytnych, wiekéw rycerskich (...) pamiatek najczulszych, naj-
wymowniejszych, polskich™. Byly to obiekty bedace rzeczywiscie bardziej
pamiagtkami sentymentalnymi niz kolekcja obrazujaca historie czy wartosci
artystyczne, w duzej mierze nie byly to nawet catosciowe detale architekto-
niczne, a utomki, na przyktad , kawal marmuru czarnego z rozwalin zamku
w Lublinie, w ktérym Unia Litwy z Korona staneta”s. Cato$¢ koncepcji ekspo-
zycyjnej mozna zamknaé w stowach wyrytych nakluczu otwierajacym $wig-
tynie: ,otwieram §wigtynie pamieci”.

Najwazniejsza role w dalszym rozwoju muzealnictwa i kolekcji detali ar-
chitektonicznych odegratl dziewietnastowieczny historyzm i jego podejscie do
przesziosci. Prowadzone w tym czasie prace konserwatorskie i restauratorskie
dostarczaty materiatu dla badan minionych epok i tworzenia wzornikéow dla
architektéw. Czesto ze wzgledu na stopien zniszczenia detali decydowano sie
na wykonanie kopii, gromadzac oryginaly w bezpiecznym miejscu. Tak zacze-
1a sie historia kolekcji znajdujacej sie obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego

6 M. Krzeminska, Muzeum sztuki..., s. 30-31.
7 E.Czartoryska, Poczet pamigtek zachowanych w Domu Gotyckim w Putawach, Warszawa 1828, s. 5.
8 Tamze,s.9.
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2. Pawilon rzezby w Muzeum Patacu Krola Jana Ill w Wilanowie, fot. E. Perlinska-Kobierzynska / The sculp-
ture pavilion at the Museum of King Jan Ill Palace in Wilanéw, photo: E. Perlinska-Kobierzynska

w Krakowie. W okolice Barbakanu zwozono oryginalne fragmenty z krakow-
skich budynkéw. Na poczatku XX wieku lapidarium z Barbakanu przeniesiono
do ogrodu Muzeum Emeryka Hutten-Czapskiego. Dziat Starozytnosci tworzyty
oryginalne detale oraz odlewy gipsowe tych fragmentéw, ktoére pozostaly in
situ. Co istotne, oryginat i odlewy traktowano na réwni. Dzial Starozytnosci
byt jedynym, w ktérym przyjmowano nawet uszkodzone obiekty, wazna byta
ich autentyczno$é badz dokumentowanie historii. Detale pokazywano gtéwnie
wwiezy ratuszowej; w dwudziestoleciu miedzywojennym ekspozycje te zatytu-
lowano Zabytki rzezZby w Polsce w oryginatach kamiennych i odlewach gipsowych®.
Obecnie zbidr ten prezentowany jest na statej ekspozycji Krakow na wyciggnie-
cie reki w piwnicach patacu biskupa Erazma Ciotka. Kamienne detale pochodza-
ce ze znanych krakowskich ko$ciotéw i budynkéw $wieckich, szczegdlnie te naj-
bardziej zniszczone, tworza lapidarium w ogrodzie Europeum (il. 1).

Wazne zagadnienie w kontek$cie podejécia do detalu architektonicznego
stanowi sposob jego ekspozycji. Tworcy lapidariéw najczesciej zaktadaja zgro-
madzenie obiektéw w jednym miejscu, na podlozu naturalnym lub specjalnie
przygotowanym. Utozone u naszych stop obiekty staja sie wylacznie fragmen-
tami historycznej substancji, catkowicie tracac swéj wyraz funkcjonalny i arty-
styczny. W ten sposéb w Warszawie funkcjonuje plenerowa ekspozycja przed
Muzeum Ziemi PAN. Innym pomyslem jest pawilon rzezby wybudowany na
potrzeby Muzeum Palacu Kroéla Jana III Sobieskiego w Wilanowie (il. 2). Orygi-
nalne rzezby ogrodowe i fragmenty architektoniczne - zastagpione w parku ko-

9  Krakéw na wyciggniecie reki: rzezba architektoniczna ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie, red.
W. Marcinkowski, T. Zaucha, Krakow 2010, s. 20-22.
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3. Ekspozycja odlewow detali architektonicznych w Cité de 'Architecture et du Patrimoine w Paryzu, fot.
E. Perlinska-Kobierzynska / Exhibition of architectural details casting at the Cite de I'Architecture et du
Patrimoine in Paris, photo: E. Perlinska-Kobierzynska

piami - przeniesiono do przeszklonego pawilonu. Ustawione w duzym zagesz-
czeniu, 13cza w sobie cechy lapidarium i magazynu, ktéry mozna ogladacé przez
szybe (zwiedzajacy nie sg wpuszczani do Srodka). Zreszta pawilon rzeczywiscie
przylega do $ciany stajni, w ktorej znajduja sie muzealne magazyny.

W muzeach architektury, badzZ posiadajacych takie ekspozycje, popularng
forma prezentacji detali jest préba odtworzenia sposobu ich prezentacji na bu-
dynkach. Umozliwia to zwiedzajacemu odczucie skali detalu, zrozumienie pew-
nych uproszczen rzezbiarskich wynikajacych ze sposobu obserwacji, a przede
wszystkim pozwala zrozumie¢ ich funkcje w strukturze budynku. W ten spo-
sOb skonstruowana jest sala romanska® w Muzeum Architektury we Wrocla-
wiu, gdzie prezentowane s3 zabytki z opactwa benedyktynéw (od okoto 1190
roku norbertanéw) pod wezwaniem Najswietszej Marii Panny i §$w. Wincentego
na wroctawskim Olbinie. Kapitele kostkowe umieszczone sa na stalowych stela-
zach imitujacych kolumny, natomiast dla archiwolt oraz tympanonu wykonano
konstrukcje umozliwiajace umieszczenie ich w przestrzeni w sposéb zblizony
do pierwotnego. Podobnie wygladajg sale w muzeum Cité de 1’Architecture et
du Patrimoine w Paryzu, ktére zgromadzilo ogromna kolekcje odlewoéw gip-
sowych $redniowiecznej i nowozytnej rzezby architektonicznej z terenu catej
Frangji (il. 3). Najstarsze odlewy pochodza z lat czterdziestych XIX wieku i one
same dzi$ sa juz obiektem zabytkowym. W zblizony sposéb prezentowana jest
kolekcja odlewéw gipsowych i kopii najwazniejszych obiektow artystycznych
iarchitektonicznych Europy w Victoria and Albert Museum w Londynie.

10 Sala romanska jest réwnoczesnie miejscem wystaw czasowych i detale z Otbina czesto sa przesuwane
na potrzeby stworzenia nowej ekspozycji.
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Detal architektoniczny Warszawy

Historia zbioru detali architektonicznych w Muzeum Warszawy wynika z histo-
rii miasta i samej instytucji. Muzeum Dawnej Warszawy powstato w 1936 roku
jako oddzial Muzeum Narodowego. Na jego siedzibe Zarzad Miejski zakupit trzy
kamienice mieszczanskie usytuowane na Rynku Starego Miasta: Baryczkowska
(nr 32), Szlichtyngowska (nr 34) oraz Pod Murzynkiem (nr 36). Wydzielenie zbio-
ru varsavianéw planowane byto juz w 1915 roku, gdy z Muzeum Sztuk Pieknych
tworzono Muzeum Narodowe. Dopiero jednak w latach trzydziestych pomyst
ten zostal zrealizowany. Na pierwsze zbiory Muzeum Dawnej Warszawy ztozy-
ty sie wiec zbiory magistratu, Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przeszlosci,
a takze dary od oséb prywatnych wytaczone ze zbioru Muzeum Narodowego'.
W zachowanym spisie varsavianow przygotowanym w 1939 roku figurujg
obiekty z dziedziny malarstwa, grafiki, rzemiosta i pamiatek historycznych.
W spisie tym znajdziemy takze przyklady obiektdéw, ktdre mozna uznaé za za-
lazek zbioru detali architektonicznych; sa to miedzy innymi rokokowa krata ze-
lazna z domu przy Piwnej czy tablica z patacu Prymasowskiego®, a takze szereg
tablic erekcyjnych, informacyjnych, pochodzacych z budynkéw prywatnych
ipublicznych Warszawy, jak osiemnastowieczna marmurowa tablica erekcyjna
z Zamku Krolewskiego. Ze zbioru wydzielonego dla Muzeum Dawnej Warsza-
wy druga wojne §wiatowa przetrwata tablica z patacu Prymasowskiego (MHW
15896), dzi$§ wmontowana w $ciane pod arkadami dziedzinca. Utworzenie osob-
nej jednostki muzealnej zajmujacej sie dziejami Warszawy zaktywizowato pry-
watnych darczyncow. W 1939 roku do kamienic staromiejskich trafity najcen-
niejsze do dzi$ obiekty w zbiorze detali - marmury z Villa Regia. W 1906 roku
warszawscy piaskarze wydobyli z Wisty kilkadziesiat kamiennych fragmen-
tow, ktore zostaly rozpoznane jako elementy dekoracyjne z podmiejskiej willi
Wazdw?, Bezposrednio po wydobyciu z Wisty detale trafity do budynku Towa-
rzystwa Zachety Sztuk Pigknych, gdzie w skrzyniach przelezaty do 1939 roku'.

11 A.Sottan, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy 1936-2006, ,Almanach Muzealny”, t. 5, 2007, s. 7-8.

12 Wykaz varsavianéw w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie sporzgdzony w 1939 r. przez Aline
Sokotowskg, ,Almanach Muzealny”, t. V, 2007, s. 209.

13 Dziekipierwszemu ,przewodnikowi” po Warszawie Gosciniec albo krotkie opisanie Warszawy wydanemu
w 1643 roku obecny przy wydobywaniu historyk i publicysta Wtadystaw Korotynski odtworzyt pocho-
dzenie detali. Adam Jarzebski, autor Goscirica..., pisat o rzezbach, ktére widziat w krélewskim ogrodzie
Villa Regia w nastepujacy sposob:

Wpadne na delfinoryba

Z okrutng paszczekq ryba

A niej stoi chtopigtko

Z jakgs patkg niebozgtko

Chcaqc jg zabi¢, z gory zmierzyt,

Piedzig sie swq nie zmierzyt

Na zachowanym w zhiorach zamku Gripsholm w Szwecji Portrecie Cecylii Renaty z 1643 r. mozna do-
strzec prawdopodobny wyglad ogrodow willi krélewskiej w Warszawie, w tym fontanne; por. Orzet
i trzy korony. Sgsiedztwo polsko-szwedzkie nad Battykiem w epoce nowozytnej (XVI-XVIIl w.), wystawa
8 kwietnia - 7 lipca, Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa 2002, Katalog I 52.

14 Archiwum Zaktadowe Muzeum Warszawy, List Wtadystawa Pazia do Obywatela Prezydenta Miasta st.
Warszawy z1211949r.
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Wtedy to Wladystaw Paz, jeden z piaskarzy uczestniczacych w ,potowie detali”,
zainicjowatl przeniesienie ich do nowo powstatego Muzeum Dawnej Warszawy.
Z artykuléw zamieszczonych w 6wczesnej prasie mozemy dowiedzieé sie, ze
do Muzeum przekazano: delfina, kupidyna bez nég, cztery wazony (w tym je-
den z wazowskim herbem Snopek), czesci rozbitej fontanny marmurowej oraz
fragmenty skrzydla®. Niestety, w trakcie zawieruchy drugiej wojny $wiatowej
cze$é pierwotnej kolekcji Muzeum Dawnej Warszawy zagineta. Pozostat tylko
delfin, kupidyn i cztery wazony. Niemniej zniszczenia wojenne spowodowaty
stworzenie nowego zbioru detali architektonicznych znajdowanych w gruzach
i przekazywanych przez rézne instytucje zaangazowane w odbudowe stolicy.
Detal traktowany jako oryginalny fragment zniszczonych budynkéw stanowit
cenne zrodlo wiedzy o historycznej architekturze Warszawy. W trakcie prac
przy odbudowie Starego Miasta skrzetnie gromadzono zachowane detale, z za-
mierzeniem wmontowania ich w pierwotne miejsce. Niezachowane - odtwa-
rzano na podstawie inwentaryzacji pomiarowych sprzed zniszczen, materiatu
fotograficznego i rysunkowego. Gdy nie byto dokumentacji, brakujace elemen-
ty odtwarzano z zachowaniem charakteru epoki, z ktérej pochodzit budynek.
Ostatecznie oryginalne detale, ale o sporym zniszczeniu substancji zabytko-
wej, przekazywano do muzeum, a na fasadach montowano rekonstrukcje. Tak
do Muzeum Warszawy trafila piaskowcowa glowa Murzyna z kamienicy Pod
Murzynkiem nr 36 (MHW 15644) oraz figura $wietej Elzbiety Wegierskiej ze
szczytu kamienicy Falkiewicza nr 28 (MHW 30408). Detale ze zniszczonych ka-
mienic, a takze te, ktére wyciagnieto z piwnic Muzeum Dawnej Warszawy, gro-
madzono w wielu miejscach Starego Miasta.

W bogatej spusciznie fotografa Zbyszka Siemaszki zachowato sie zdjecie
pokazujace detale wchodzace w sktad dzisiejszych zbioréw Muzeum Warsza-
wy zebrane na ulicy Freta (prawdopodobnie kompozycja ustawienia detali
zostala wykonana na potrzeby zdjecia) (il. 4). W tym wypadku fotograf po-
traktowal kompozycje z detali nie jako dokumentacje ale metaforyczny obraz
zniszczen wojennych poprzez detale - destrukty materialnego dziedzictwa
starej Warszawy. W pracach Siemaszki, podobnie jak u innych fotograféw
tego czasu, zniszczone pomniki, rzezby, ruiny odgrywaty role obrazéw o ce-
chach uniwersalnych, funkcjonujacych spotecznie jako ikony doSwiadczenia
wojennego. Uwaga odbiorcy koncentrowala sie na okaleczonym dziele, dzia-
lajac afektywnie. Jak zauwaza Marta Lesniakowska, w tak skonstruowanych
obrazach miedzy wczoraj i dzi$ uwidacznia sie Foucaultowska heterotopia:

W tym wypadku mamy do czynienia z dwiema heterotopiami. Z heterotopia kryzy-
su, bo obraz rozpadu, destrukcji i degradacji odnosi sie wprost do rytuatéw przejscia:
z porzadku ,wczoraj”, pamietanego jako czas pokoju, do czasu wojennego chaosu; z Zy-
cia do $mierci. W tym punkcie do glosu dochodzi druga heterotopia, rozumiana jako
akumulacja czasu, gdzie czas przeszly / to-co-byto ulega zamrozeniu czy, jak powie-

15 Cenne rzezby z patacu Kazimierzowskiego znaleziono na dnie Wisty. Cenny dar dla Muzeum dawnej War-
szawy, ,Gazeta Polska”, 1939, nr 69 (10 marca), s. 8.
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4. Szczatki wystroju architektonicznego
budowli staromiejskich zgromadzone na
ul. Freta, fot. Z. Siemaszko; za: Warszaw-
skie Stare Miasto. Z dziejow odbudowy,
Warszawa 1982, il. 21/ Remains of
architectural decorations of 0ld Town
buildings collected on Freta street, photo:
Z. Siemaszko; after: Warszawskie Stare
Miasto. Z dziejéw odbudowy, Warsaw
1982, ill. 21

dziatby André Bazin, zabalsamowaniu oraz zawieszeniu, i co czyni go fizycznie od-
czuwanym przez widza w terazniejszosci, tak jak dzieje sie tow muzeum i archiwum®.

Przykladem intelektualnej reakcji na zniszczenie Warszawy byty poja-
wiajace sie zaraz po wojnie glosy, aby nie odbudowywaé miasta i pozostawic
je jako trwala ruine - dokument fizycznej destrukcji. O pomysle stworzenia
takiego ,pomnika” pisat miedzy innymi Kazimierz Brandys: ,My, ktérzy ko-
chali$my to miasto, chcieliémy wtedy kocha¢ jego rozsypane cegty. Niech zo-
stanie, jak jest. Bo jakiz inny pomnik wystawic tej Smierci?”?.

Wsréd pomystéw na uzycie wydobytych z ruin detali i rzeZby architekto-
nicznej poza dyskusjami o sposobach ich wykorzystania w architekturze no-
wych budynkdéw pojawia sie forma lapidarium. Fragmenty kamieniarki z war-
szawskich budynkéw wykorzystano do stworzenia lapidarium niedaleko
rynku mariensztackiego u podnéza wiaduktu trasy W-Z (il. 5). Zygmunt Ste-
pinski, projektant Mariensztatu i trasy W-Z, wspominat o stworzeniu lapida-
rium, w ktérym zgromadzono detale ze zburzonego w trakcie prac przy tunelu
pod placem Zamkowym palacu Teppera'®. W rzeczywisto$ci kompozycja stwo-

16 M. Lesniakowska, Retoryka odpadu. Cwiczenia z re-/konstrukcji, w: Figury retoryczne. Warszawska rzez-
ba architektoniczna 1918-1970, Warszawa 2015, s. 55.

17 K. Brandys, Warszawa [1946], w: Pamiec¢ warszawskiej odbudowy 1945-1949. Antologia, oprac. ). Gérski,
Warszawa 1972, s. 100.

18 Z. Stepinski, Gawedy warszawskiego architekta, Warszawa 1984, s. 68.
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5. Lapidarium przy Trasie W-Z, za: B. Bierut, Szescioletni plan odbudowy Warszawy, Warszawa 1950, s. 111/
Lapidarium at the W-Z Route, after: B. Bierut, Szescioletni plan odbudowy Warszawy, Warsaw 1950, p. 111

rzona z detali pochodzacych z réznych warszawskich obiektow, miedzy inny-
mi potamanego trzonu kolumny Zygmunta III Wazy oraz panoplii z przedwo-
jennego gmachu Ministerstwa Spraw Wojskowych (ul. 6 Sierpnia 1/3/5) byta
wyrazem potaczenia kultu ruin i pamieci o zniszczeniach z modernistycznym
widzeniem zabytkéw. Autorka projektu byta Alina Scholtz, projektantka tere-
noéw zielonych Mariensztatu, a takze otoczenia trasy W-Z. Koncepcja lapida-
rium jako $wiadka historii §wietnie uzupeiniata pseudozabytkowsa architek-
ture osiedla, zapewniajac cigglos¢ miedzy przesztoscia a przysztoécia nowego
porzadku, ktéra uosabiata wykreowana matomiasteczkowa arkadia. Ta prze-
strzenna koncepcja continuum przetrwata do lat siedemdziesiatych, gdy doko-
nano cze$ciowej zmiany uktadu komunikacyjnego wezta Trasy W-ZP.

Trzeba pamietaé jednak, ze nie zawsze przyktadano tak szczegdlng wage do
zabezpieczenia pozostato$ci warszawskiej architektury. Zanim odbudowano
Zamek Kroélewski, na Podzamczu zgromadzono kamieniarke z ruin Zamku,
jak tez z réznych zabytkow Warszawy. W porzadkowaniu tych elementéw
brat udziat Wiestaw Olszowicz, pracownik Pracowni Konserwacji Zabytkow
~Zamek” i projektant detali kamiennych, ktéremu, jak wspominat w latach sie-
demdziesiatych, udalo sie rozpoznac fragmenty z tympanonu patacu Briihla®.
Niestety, tereny sktadowiska nie byty zabezpieczone i, zanim dokonano wery-
fikacji i rozpoznania detali, prawdopodobnie czes$¢ zostata rozkradziona do

19 Wtedy detale z Ministerstwa Spraw Wojskowych trafity przed nowo wybudowany gmach Centralnej
Biblioteki Wojskowej przy ul. Ostrobramskiej, a trzon kolumny Zygmunta pod potudniowa $ciane Zamku
Krolewskiego.

20 W. QOlszowicz, Elementy rzezbiarskie z patacu Briihla, ,Spotkania z Zabytkami”, 2005, nr 5, s. 12-15.
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6. Lapidarium Muzeum Histo-
rycznego m.st. Warszawy,
widok na dziedziniec kamienic
Rynek Starego Miasta 38 40,
lata 60. XX w., fot. E. Hartwig,
AN 2138/H ze zbioréw Muzeum
Warszawy / Lapidarium of the
Historical Museum of the Capi-
tal City of Warsaw, view of the
courtyard of tenement houses.

Old Town Square 38 and 40,

1960s, photo: E. Hartwig, from - 1 ]

the Museum of Warsaw collec- T o e = e b, -
tion, AN 2138/H e e - 2. ‘E.

prywatnych ogrodéw i willi. Kolejnym nieprzemy$lanym posunieciem byta
likwidacja sktadowiska, mimo ze nadal trwaty tam prace badawcze. Ostatecz-
nie doprowadzito to do rozproszenia detali niepowigzanych z Zamkiem Kré-
lewskim. Po latach udato sie odnalez¢ fragmenty z patacu Briihla w lapidarium
Muzeum Ziemi PAN, gdzie znajduja sie do dzis. W potowie lat siedemdziesia-
tych do Muzeum Historycznego m.st. Warszawy przekazano trzy detale z pa-
tacu Briihla, z czego dwa - tors Vertumnusa (MHW 18780) oraz wspornik pod-
balkonowy (MHW 18781) - znajduja na wystawie gtéwne;j.

Lapidarium Muzeum Historycznego m.st. Warszawy

W trakcie odbudowy pierzei Dekerta po drugiej wojnie §wiatowej zdecydowano
o przebudowie dawnych podworek studni i stworzeniu jednej potaczonej prze-
strzeni. Zmiany w szczelnej zabudowie bloku muzealnego pozwolily na objecie
wzrokiem catego zaplecza od Nowomiejskiej po Krzywe Koto. Decyzja polacze-
nia dawnych ,,studni” wynikata z zasad przyjetych przez stuzby konserwator-
skie na terenie catego Starego Miasta: ,,rozluznienie zabudowy parceli i blok6w
w celu stworzenia lepszych warunkéw nastonecznienia i przewietrzenia”.
Dziedzinice kamienic 32, 34 136 zostaly polaczone jeszcze w latach trzydziestych
w ramach prac w Muzeum Dawnej Warszawy, natomiast po wojnie w jedno
wspolne wnetrze polaczono Rynek Starego Miasta 38 i 40 z Nowomiejska 4, 6
i8.Nad koncepcja zagospodarowania dziedzincéw pracowat do 1964 roku Stani-

21 S. Zaryn, Trzynascie kamienic staromiejskich, Warszawa 1972, s. 98. Wiecej na ten temat w ksiazce
M. Popiotek, Od kamienicy do muzeum. Historia siedziby Muzeum Warszawy na Rynku Starego Miasta,
Warszawa 2016.
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7. Plan lapidarium, za: S. Zaryn,

), 9) putio = podniesionymi rekami (marmur), 10) kartusz = herben Sreniawa (marmar), Trzynascie kamienic staromiej-
a = herbem kard, Radziejowskiego (marmur), 12) dwa wsporniki wolutowe (marmur), 13) putto .
iem rotfinnodcl (piaskowiec), 14-15) dwa wazony ogrodowe (plaskowiec), 16) glowa starce, skich, Warszawa 1_972f
«iha (piaskowiec), 17) tablica erekcyina kamienicy H. Makowskiego (piaskowiee), 18) po- s.155/ Plan of lapidarium, after:

sqy Kazimierza Wielkiego (piaskowiec), 19-24) pigé k =z palacu i ( 5 &ni inni,

25) putto = pekiem rodfinnodcl, 26) glowa meska w helmie (piaskowice), 27, 28) dwic glowy meskie S. Zaryr],.TrZ'ynascte kamienic

w wietcach laurowyeh (plaskowiec), 20-31) trzy wasony dekoracyjne (marmur), 32) tablice erekeyine staromiejskich, Warsaw 1972,
domu P, Zembrzuskiego p. 155

staw Zaryn (realizacja zostata ukoniczona juz po jego $mierci). Efektem jego prac
byly takze kompleksowe badania nad architektura kamienic mieszczanskich
iich inwentaryzacja. Wynikiem byto miedzy innymiodkrycie gotyckich muréw
dzielacych kamienice 36 i 38. Ostatecznie zaplecze muzealne skomponowano na
podstawie zachowanych reliktéw zabudowy historycznej — ganki poszczegol-
nych kamienic zachowaty rozmiar dawnych gotyckich parceli. Dziedzince ka-
mienic 36,34 132 zostaly rozdzielone od siebie azurowymi §ciankami z filarami,
natomiast numer 36 od duzego dziedzinca laczacego zaplecza numeréw 40 i 38
oddzielono arkadami (il. 6). Cze$¢ historycznych elementéw pozostawiono, jak
na przyklad wedzarnie na dziedzincu numeru 36. Najwieksza plastyczna in-
gerencja bylo wykonanie sgrafitta na dziedzificu numeru 34; jego agresywny
wzOr w znaczacy sposob zmienit optyke tego wnetrza.

W momencie, gdy powstawat projekt lapidarium, Muzeum posiadato juz
pokazny zbiér detali architektonicznych, ktére postanowiono wykorzystac.
Zbiér detali byt przypadkowy, w wiekszosci tworzyly go fragmenty zebrane
w gruzach Warszawy. Nie mialy one opracowan, a czesto nie zostalo nawet zi-
dentyfikowane zréodlo ich pochodzenia. Dodatkowo wnetrza muzealne byly juz
gotowa przestrzenia, uznano wiec, ze detale nalezy podporzadkowac otoczeniu.
Gléwnym kryterium wyboru byty walory estetyczne obiektéw, traktowanych
jako element uzupelnienia architektury. Najwartosciowsze obiekty montowano
naplaszczyznach tatwo dostepnych dla oka i pozbawionych wyrazistego detalu.
Na planie lapidarium reprodukowanym w ksiazce Stanistawa Zaryna Trzyna-
Scie kamienic staromiejskich mozemy zobaczy¢ rozmieszczenie detali - lacznie
32 obiekty (il. 7). Najwiecej detali trafito na duzy dziedziniec, wypelniajac jego
przestrzen oraz $ciany. Pod wzgledem konserwatorskim przyjeto zasade nie-
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8. Barokowy wazon z Brzezinki
przeksztatcony na donice

z kwiatami, dziedziniec lapi-
darium, AN 39186, ze zbiorow
Muzeum Warszawy / Barogue
vase from Brzezinka transfor-
med into a flower pot, yard of
lapidarium, from the Museum of
Warsaw collection, AN 39186

uzupelniania ubytkéw - scalano jedynie detale popekane lub ztozone z czesci.
Ta $wiadoma decyzja konserwatorska pozwolita na unikniecie nadinterpretacji
podczas rekonstrukcji. Jednocze$nie zabytki podzielono ze wzgledu na materiat
- gipsy i marmury umieszczano pod dachem, mniej troszczac sie o piaskowce.
Niestety, po 50 latach funkcjonowania lapidarium okazalo sie, ze coraz wiek-
sze zanieczyszczenie powietrza w miescie spowodowato degradacje struktury
piaskowcodw uwazanych za odporne na warunki atmosferyczne. Zabytki stara-
no sie montowacé, dostosowujac do warunkow przestrzeni, nie zawsze zgodnie
z ich pierwotna funkcja lub lokalizacja. Ze wzgledu na mozliwos¢ przysztych
zmian, wiekszo$¢ obiektow miata zostaé¢ zawieszona lub ustawiona, a jedynie
nieliczne wmurowane?. Niestety i przy tej koncepcji nie ustrzezono sie kontro-
wersyjnych decyzji, jak wykonywanie gniazd wierconych mechanicznie, umoz-
liwiajgcych montaz obiektéw do Scian. Tak tez stato sie z siedemnastowiecznym
marmurowym kupidynem (MHW 2933), ktéremu nawiercono otwor w plecach.

Uzupelnieniem koncepcji estetycznej zaplecza muzealnego byto wprowa-
dzenie zieleni na podwoérza. Warunki wegetacyjne - mata ilo$¢ stonca i duza
wilgotno$¢ - wptynely na wyboér zimotrwatych pngczy i roslin leSnych. Tak-
ze same detale wykorzystywane byly jako donice na rosliny, czego przykta-
dem byty piaskowcowe barokowe wazony pozbawione trzonéw (il. 8) .

22 S. Zaryn, Opis do projektu zatozenia lapidarium na zapleczu Muzeum Historycznego m.st. Warszawy, Ry-
nek St.M. 28-42, Warszawa, luty 1961, s. 1-11.

23 Wazony te pochodzity z ogrodu Patacu w Brzezince na Dolnym Slasku. Po Il wojnie $wiatowej do Warszawy
przywieziono wazony oraz rzezby postaci mitologicznych. Znaczaca ich czes¢ trafita do ogrodu wilanowskie-
go podczas prac rewitalizacyjnych prowadzonych przez Gerarda Ciotka. Siedem wazondéw zostato wkom-
ponowanych w zielen otaczajaca Osiedle Szwolezerdéw. Do Muzeum Warszawy trafity dwa wazony (MHW
15642 oraz 15643) obecnie wypozyczone w depozyt Muzeum Patacu Kréla Jana Il Sobieskiego w Wilanowie
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Gabinet Detali Architektonicznych

W trakcie przygotowan do otwarcia nowej wystawy gtéwnej w Muzeum
Warszawy?4, na Gabinet Detali Architektonicznych przeznaczono powierz-
chnie dziedzincéw kamienic numer 32, 34 i 36. Przestrzen ta, zaprojekto-
wana w trakcie powojennej odbudowy, zdeterminowata wyglad ekspozycji,
a takze wprowadzila symboliczne continuum pomiedzy historig powojenng
muzeum i wspdlczesnoécia. Mimo ze Stanistaw Zaryn uwazal, iz zapropo-
nowana przez niego kompozycja zabytkow jest tymczasowa, tak aby zawsze
mozna bylo je przenie$¢, duza czesc detali przetrwata na $cianach ponad 50
lat i dzis jest uzupelnieniem Gabinetu Detali Architektonicznych. W trakcie
prac renowacyjnych w Muzeum Warszawy z duzego dziedzinca lapidarium
usunieto wszystkie wolno stojgce detale, pozostawiajac jedynie te przymo-
cowane do $cian (wymontowano jedynie kupidyna z patka - MHW 2933,
ktory trafit do gabinetu, podobnie jak cze$¢ usunietych wolno stojacych
detali).W zwiazku z tym, ze zbidr detali powstal w duzej mierze w wyniku
zniszczen wojennych, jest to kolekcja przypadkowa, podporzadkowana nad-
rzednej funkcji ocalenia ,pamieci miasta”. Wiele obiektow nie zostato opisa-
nych i dzis trudno ustalié, skad pochodza. Ostatecznie w gabinecie prezento-
wanych jest 26 eksponatdéw, co stanowi okoto jedng trzecig catych zbioréow
detalu. Przy selekcji obiektéw na ekspozycje decydujaca byta wiedza o ich
pochodzeniu. W ten sposéb powstata narracja ukazujaca historie miasta
poprzez detal. Wybratam tylko te, ktore albo umozliwialy poznanie waznej
dlamiasta historii obiektu architektonicznego, z ktérego pochodzity, albo tez
same miaty interesujaca historie powstania i dalszego funkcjonowania. Po-
zwolilo to na dostrzezenie wielu znaczacych zjawisk w architekturze i rzez-
bie Warszawy od XVII po poczatek XX wieku, zaréwno stylistycznych, jak
i dotyczacych pochodzenia twoércow tworzacych srodowisko artystyczne
stolicy. Cato$é ekspozycji podzielona jest topograficznie, to znaczy obiekty
utozone sa w grupy odpowiadajace ich pierwotnej lokalizacji i konkretnym
obiektom architektonicznym z przestrzeni miasta. Na dziedzincu kamienicy
36 w dwoch grupach prezentowane s detale z patacu Krasiniskich (3 obiekty)
oraz Villa Regia (6 obiektéw). W kolejnej przestrzeni na tytach kamienicy 34
znajduja sie fragmenty fryzu figuralnego z Teatru Wielkiego (8 obiektow).
Koresponduja one z wmontowanymi w latach sze$¢dziesigtych w Sciane pod
arkadami fragmentami dekoracji z tegoz teatru. Pozostale obiekty w tym po-
mieszczeniu sa pojedynczymi przykladami detali z réznych warszawskich
budynkéw, jedynie dwa rokokowe putta pochodza z tego samego obiektu
- bramy od ul. Krélewskiej prowadzacej na teren enklawy ewangelickie;j.
Ostatni dziedziniec, przeszklony na potrzeby ekspozycji, prezentuje dwa
obiekty z nieistniejagcego dzi$ patacu Bruhla.

24 Decyzja Rady m.st. Warszawy w kwietniu 2014 r. zmieniono nazwe Muzeum Historycznego m.st. War-
szawy na Muzeum Warszawy.
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9. Widok na Gabinet Detali Architektonicznych - detale z Villa Regia, fot. E. Perlinska-Kobierzynska / View
of Room of Architectural Details - details from Villa Regia, photo: E. Perlinska-Kobierzyrska

W tym miejscu nalezy wyjasnié tez zawiloSci terminologiczne. W ga-
binecie detali pojecie detalu jest rozumiane szeroko, poniewaz duza cze$é
eksponatéw to obiekty artystyczne, dla ktérych trafniejszym okresleniem
jest rzezba architektoniczna, czyli dziela rzezbiarskie wykonane w celu
umieszczenia w strukturach architektonicznych, jak na przyklad para putt
bramnych (MHW 15893 i 15894), rzezba §w. Elzbiety Wegierskiej ze szczytu
kamienicy Rynek 28 czy nawet ptaskorzezby z Teatru Wielkiego (m.in. frag-
ment rydwanu MHW 15656 115691). Na ekspozycji pokazujemy takze obiekty
bedace matg architektura ogrodowas, czyli fragmenty fontanny z Villa Regia
- delfina i kupidyna oraz wazy, niegdy$ stojace na postumentach w ogrodzie.

W przestrzeniach muzealnych detale staly sie samodzielnymi dzietami
artystycznymi. Jednak ich muzealizacja nierozerwalnie wigze sie z pojeciem
destruktu; to zniszczenie obiektéw architektonicznych, z ktérych pochodza,
doprowadzito do przekazania zabytkéw do muzeum. Pod tym wzgledem de-
tal architektoniczny, na co dzien bedacy elementem przestrzeni publicznej,
rézni sie od innych obiektéw muzealnych. Patrzac z perspektywy historii
Warszawy, mozna by powiedzieé, ze gabinet detali jest gabinetem destrukcji,
bo pokazuje uszkodzone zabytki, a jednoczesnie ich destrukcja jest obrazem
zniszczenia calego miasta. Destrukt, bedacy pojeciem wykluczajacym zabytki
z mozliwo$ci wpisu do inwentarza muzeum, w tym wypadku nabiera nowe-
go, symbolicznego znaczenia. W wypadku Warszawy, ktérej tkanka miejska
w czasie drugiej wojny Swiatowej miejscami ulegla zniszczeniu w 90 procen-
tach, kazdy oryginal ma ogromne znaczenie historyczne i sentymentalne.
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W trakcie projektowania Gabinetu Detali Architektonicznych, prébujac
odejs¢ od mys$lenia o zabytkach architektonicznych w kategoriach lapidarium
oraz unikajac karkotomnych rekonstrukcji ich pierwotnego usytuowania,
udato mi sie wypracowac z projektantami PL Studio inng koncepcje ekspozy-
cji. Detale ustawiono na ekspozytorach w postaci postumentéw blaszanych
o lekkiej, azurowej formie (poza blatem skladajg sie wytacznie z profili kon-
strukcyjnych). W ten sposob udato sie osiggnaé efekt wizualny nieingerujacy
zbyt mocno w przestrzen zaplecza muzealnego - lapidarium Stanistawa Zary-
na - a jednocze$nie wydoby¢ walory artystyczne. W przeciwienstwie do lapi-
dariéw, gdzie kamienne detale oddziatuja na odbiorce masa, niewielka liczba
eksponatéw prezentowanych na trzech dziedzincach pozwala zwiedzajagcemu
skupic¢ sie na szczegotach kazdego obiektu (il. 9). Realizacja przyjetych zatozen
ekspozycyjnych w gabinecie detali umozliwila przeksztalcenie malowniczej
przestrzeni lapidarium w pelnoprawna ekspozycje muzealna.

Detale architektoniczne sa obiektami muzealnymi znajdujacymi sie
w zbiorach praktycznie kazdego muzeum miejskiego badz posiadajacego hi-
storyczng ekspozycje pokazujaca minione dzieje. NajczeSciej s one jednak
traktowane jedynie jako obiekt ,archeologii miejskiej” obrazujacy minione
dzieje. Jest to podejScie bliskie poczatkom kolekcjonerstwa detali, gdy to war-
to$¢é ,starozytnicza” byta dominujgca. Czasem detale sg tez traktowane jako
substytut nieistniejgcych obiektéw architektonicznych i na tym polega ich
warto$é. W muzeach architektury sa wykladnig wiedzy historyczno-sty-
listycznej. Na ekspozycji w Muzeum Warszawy staratam sie polaczy¢ wy-
mienione wyzej podejscia. Zgodnie z zalozeniem detale jako nos$niki wiedzy
o Warszawie, jej historii, kulturze, zyciu artystycznym i zniszczeniach staty
sie autonomicznymi zmuzealizowanymi obiektami, a ich fragmentarycznos¢
w stosunku do catego dziela architektonicznego przestala mie¢ znaczenie.

Architectural detail in the museum

This article describes issues associated with musealisation of architectural
detail. Detail is a specific object in museums collections while it is a part of
larger architectural work and strongly connected with public space. Very of-
ten it is a substitute of a building as a witness of the past, material fragment
of the history. The author discusses problems going from the definition of
detail, next she writes about history of collecting detail and presents of se-
lected contemporary museum collections. The focal point of those analyzes
is the collection of architectural details in the Museum of Warsaw. Changes
that have taken place from creation of the Lapidarium project in the 1960s to
the current exhibition in the Room of Architectural Details are an important
voice how the detail is functioning at museum exhibitions. Nowadays in the
Museum of Warsaw architectural details became autonomous objects as car-
riers of knowledge about the city, its history, culture and artistic life.
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