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W 1956 roku o wyrobach zatozonej siedem lat wcze$niej warszawskiej spot-
dzielni ORNO padty do$¢ zaskakujace stowa, iz noszg one ,,pietno zlego, drob-
nomieszczanskiego smaku [...] Wiasnie dzi§ musimy to mie¢ na wzgledzie,
gdy w zmaganiach o nowa polska sztuke wypowiadamy walke wstecznictwu
i eklektyzmowi, dgzac do wyrazu humanistycznego”. Opinie te szybko zwe-
ryfikowala rosngca popularno$é bizuterii, ktéra jej wytworcy dostosowy-
wali do oczekiwan licznych odbiorcéw, ale i jednocze$nie kreowali nowe
trendy modowe - w drugiej potowie XX wieku spétdzielnia ORNO nalezata
do grupy wiodacych producentéw bizuterii i galanterii w Polsce, stajac sie
niemal synonimem rodzimego wzornictwa w tej sferze sztuki.

Uznajac rok 2003 za date ostatecznego upadku ORNO, zauwazyc¢ trzeba,
ze okres pomiedzy zamknieciem spétdzielni a monograficzng wystawa jej
wyrobéw w Muzeum Warszawy to zaledwie 16 lat. Fakt ten kaze zastanowi¢
sie, co sprawito, ze przedmiotem ekspozycji stata sie bizuteria najwyzej kil-
kudziesiecioletnia, w dodatku kojarzona z formacja ustrojowa PRL, co jesz-
cze niedawno - calkowicie niestusznie - stawiato ja w rzedzie przedmiotow
wytwarzanych masowo, kierowanych do odbiorcy o niskich oczekiwaniach

1 A.Jabtonski, Préby, w: Artyzm w wyrobach z metalu, red. H. Kuron, Warszawa 1956, s. 111-112.
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estetycznych, a wobec tego absolutnie niewartych jakiejkolwiek uwagi histo-
rykow sztuki. Trzeba jednak pamietad, ze juz pod koniec lat siedemdziesia-
tych XX wieku profesor Irena Huml postulowata, by powojenna bizuterie
polska, produkowang w panstwowych kombinatach (Warmet, Polsrebro)
i spétdzielniach podlegtych Cepelii (m.in. ORNO, Imago Artis, Metaloplasty-
ka, Bursztyny, Rytosztuka, Juwelia, Kanon) mimo to traktowac jako temat
whnikliwych badan naukowych. Swoje przekonanie o stusznosci tej posta-
wy przekazywatla przez wiele lat gronu swych uczniéw, przedstawiata na
sesjach i konferencjach oraz publikowata w formie artykutéw i esejow. Jej
zyczenie zaczelo spelniaé sie tak naprawde po roku 2000, to jest ponad 10 lat
po transformacji ustrojowej, od ktérej rozpoczat sie miedzy innymi proces
upadku kombinatéw i spoétdzielni specjalizujacych sie w produkcji bizuterii;
wtedy to do naukowego obiegu weszly pierwsze opracowania wypelniajace
istotna luke w wiedzy o polskim dorobku w zakresie wzornictwa, a wielka
popularnoscia i frekwencja cieszyly sie wystawy prezentujace dokonania
artystyczne i projektowe tamtego czasu. Stato sie wowczas jasne, ze bizuteria
polska jest nie tylko wartym podjecia zagadnieniem naukowym, zar6wno
w zakresie artystycznym, jak i na przyktad polityczno-spotecznym, ale prze-
de wszystkim zaczeto dostrzegac jej piekno, wysokie wartoSci estetyczne
1 niekiedy $miale rozwigzania formalne i technologiczne. Nie dziwi zatem,
ze obok historykéw sztuki i wzornictwa, ktorzy uznali, Ze bizuteria ta dopel-
nia obrazu polskiej sztuki i kultury materialnej lat powojennych, znalazla
ona réwniez uznanie wsrod bardzo licznej grupy zbieraczy, dla ktérych sta-
la sie przedmiotem intensywnych poszukiwan i transakcji (osobna kwestia
jest, czy takie antykwaryczne zainteresowania wynikaja z checi tworzenia
i wzbogacania prywatnych kolekcji, czy tez maja po prostu charakter optla-
calnej inwestycji).

Nie ulega watpliwosci, ze wystawa ORNO wpisuje sie w nurt postulowa-
nych badan nad polska bizuterig powojenng i jest - co warte szczegdlnego
podkreslenia - pierwsza w Polsce monograficzng wystawg tej dziedziny
sztuki (pomijam tu handlowe ekspozycje bizuterii organizowane w Polsce
iza granica w latach sze$édziesigtych - osiemdziesigtych XX wieku, bowiem
ich celem byla prezentacja i sprzedaz eksponowanych wzoréw dystrybuto-
rom instytucjonalnym); ponadto zgromadzone na niej dzieta potraktowano
jako zabytkowe artefakty, z ktoérych wiele wcigz jest chetnie noszonych za-
réwno przez osoby z pokolenia starszego, jak i mtodszego, traktujacego je
jako modne wyroby vintage.

Wystawa, przygotowywana od 2015 roku przez trzy kuratorki, a zarazem mi-
loéniczki sztuki Warszawy i tym samym bizuterii ORNO: Agnieszke Dabrowska
(Muzeum Warszawy), Monike Siwinska (Muzeum Warszawy) i dr Anne Wisz-
niewska (Instytut Sztuki PAN), pozwolila zaprezentowac zgromadzony zbidr
niemal 1,6 tys. obiektéw, z czego prawie 1,2 tys. to dzieta sztuki zlotniczej, bedace
wiasno$cig zaréwno instytucji muzealnych, jak i prywatnych kolekcjoneréw.
Stanowily one niejako pierwsza, najbardziej spektakularng warstwe ekspo-
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zycji — odwiedzajacy ogladali przede wszystkim setki piersécionkéw, bransolet,
broszek, wpinek, wisioréw, naszyjnikéw, kolii, zawieszek, klipséw i kolczykéw,
spinek do mankietéw, karafek, Swiecznikow, pojemnikéw, kaset, papierosnic,
popielniczek itp. Ta czeS¢ wystawy cieszyla sie najwieksza popularnoscia i byta
niemal oblegana przez odwiedzajacych. Czesto mozna bylo tu ustysze¢ komenta-
rze wrodzaju: ,mam taki sam pierscionek” lub ,takq broszke nosita moja mama”
itp. Tym samym ekspozycja spetnita istotna role edukacyjna, przekonujac, iz po-
siadanych wyrobdéw ORNO lub w ogdle polskiej bizuterii nie nalezy pochopnie
oddawac jako ztom do przetopienia itp., bo majg one juz walor muzealny, a nie-
bagatelna jest tez ich warto$¢ artystyczna.

Zgromadzone wyroby, po wnikliwszej analizie, pozwalaly widzom bar-
dziej zainteresowanym wzornictwem obserwowac dokonujaca sie z biegiem
czasu ewolucje form i zdobien polskiej bizuterii oraz galanterii. Szczegdlnie
wyraznie dato sie to zauwazy¢ choéby na przykladzie licznie eksponowa-
nych spinek do mankietéw, ktérych predefiniowana forma uzytkowa pozwa-
lata na ekspresje artystyczna wytacznie w obrebie frontu tak zwanej tabli-
cy - wycinano ja w rézne obrysy, na bardzo wiele sposobéw fakturowano
powierzchnie i dekorowano kamieniami ozdobnymi, tworzac bardzo czesto
kilka wariantéw opracowanego wzoru. Z kolei pierscionki byly obiektami
licznych eksperymentéw w zakresie konstrukcji - te bowiem, ktéra uznaé
mozna za typows, to znaczy z szyna, wspornikami, bizg, platg i cargg, nie-
jednokrotnie modyfikowano, na przyktad usuwajac jeden z elementéw (brak
bizy przy oprawie nieprzejrzystych kamieni ozdobnych) lub wyraznie po-
wiekszajac go i dodatkowo zdobigc (platy niewspétmiernie duze w stosunku
do oprawionego kamienia), a nawet zwielokrotniajac (rozcinane wsporniki
przy szynie, ktére niejako markowaty istnienie bizy).

Druga warstwa wystawy byla juz znacznie bardziej ztozona i wielowat-
kowa i - co za tym idzie - wiekszo$¢ widzow poznawala ja zazwyczaj pobiez-
nie. By¢ moze wydawala sie nuzaca na tle efektownych dziet zlotnictwa, bo
w powszechnym odbiorze zwykta i do§¢ mocno zniszczona skorzana teczka
jednego z twoércow spdtdzielni - Romualda Rochackiego - ma wylgcznie war-
to$¢ sentymentalnej pamiatki, podobnie jak utrwalone cyfrowo relacje daw-
nych pracownikéw spéidzielni sg tylko nostalgicznymi wspomnieniami,
prezentowane dokumenty nie majg juz zadnej wartosci, a rysunkowe szKice,
korespondencja i stare fotografie to fragment zupelnie zapomnianych i - wy-
dawatoby sie - niepotrzebnych prywatnych archiwéw. Jednak przedmioty
te, zgromadzone razem, pozwolitly kuratorkom wystawy stworzy¢ swoiscie
rozumiang opowies¢ o spétdzielni ORNO jako pewnym ideowym fenome-
nie, miejscu pracy oraz zycia licznego grona ludzi zwiazanych z firma przez
kilkadziesiat lat, wreszcie przypomnie¢ o bardzo dotkliwej stracie, jaka byta
likwidacja wzorcowni spétdzielni. Faktyczny rozmiar owej straty zrozumie-
liSmy dopiero dzieki tej wystawie.

To, co szczegdlnie podkreslono w dziejach spétdzielni, to jej specyficzna
w powojennych warunkach geneza. Powotlali jg zgromadzeni wokét Romu-
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alda Rochackiego i Adama Jabtonskiego plastycy posiadajacy wyksztatcenie
akademickie oraz rzemie$lnicy, ktérzy swoje doswiadczenie zdobywali w sy-
stemie cechowym; jednak nie powstala ona na bazie tak zwanych aportéw
w okresie przymusowego upanstwowiania warsztatéw i zakladéw drobnej
wytworczosci, lecz - szybko wlaczona w struktury Cepelii i wspomagana
przez Wande Telakowska - mogta liczy¢ na przydzialy materiatéw, uzyski-
wanie kredytéw finansowych, pomoc w zdobywaniu narzedzi, lokali itp.
Tym samym jako jedna z niewielu spétdzielni powojennych pozbawiona
byta skazy w postaci krzywdy wyrzadzonej wlascicielom przejmowanych
zakladow wytworczych. Réwnie wyraznie zaakcentowano juz na samym
poczatku cel dziatania spéldzielni, ktora miata realizowac idee brytyjskiego
ruchu Arts&Crafts Williama Morrisa, produkujac przedmioty piekne i jed-
nocze$nie uzyteczne, to znaczy zaprojektowane logicznie i wykonane zgod-
nie z zasadami rzemiosta. Na tle ponad 200 spétdzielni cepeliowskich, ktére
funkcjonowaty w Polsce juz na poczatku lat piecdziesigtych XX wieku, ORNO
byla ewenementem z tak wyraznie sformutowana idea przewodnia, by - jak
chciat Romuald Rochacki - ,,sprzac artyste z rzemieSlnikiem, aby wspdlnie
tworzyli dzielo plastyczne”. Cho¢ idee te poniekad realizowano na przyktad
juzw Warsztatach Krakowskich, to jednak przez caty czas ich dziatania zrze-
szeni w Warsztatach artysci i rzemie$lnicy funkcjonowali obok siebie jako
dwie niezalezne grupy. W ORNO stworzono system, w ktérym kazdy cztonek
sp6tdzielni byl pomystodawca, projektantem i wykonawcg - na wewnetrz-
nych kursach, ro6wniez o charakterze samoksztatlceniowym, poznawano za-
réwno tajniki projektowania, jak i péZniejszej obrébki metalu, by ukonczone
dzieto odpowiadalo poczatkowym zalozeniom i odznaczato sie wysokimi
walorami estetycznymi. Przyjety sposéb dziatania ORNO doprowadzit do
utworzenia zwartej i do§¢ trwatej mikrospotecznosci pracownikéw, ktérej
jedyna dzi$ pozostatoScia byly prezentowane zdjecia, pamiatki oraz utrwalo-
ne wspomnienia. Ta cze$¢ wystawy bardzo dobitnie przypomniala, ze kazdy
przedmiot, zwlaszcza piekny i budzacy podziw, tworzony jest przez czlowie-
ka. Nie mozna wobec tego zapominad, ze spétdzielnia ORNO to nie tylko bizu-
teria, lecz przede wszystkim ludzie ze wszystkimi swoimi pasjami, wadami,
skomplikowanymi zyciorysamii charakterami. Warto z pewnym zalem pod-
kresli¢, iz w zdecydowanej wiekszo$ci medialnych doniesien z wystawy, re-
lacjach na wielu blogach i forach internetowych uwage skupiono wylacznie
na przedmiotach. Tak, jakby tworzyty sie same...

W kontek$cie tego, co zazwyczaj nazywane jest procesem twoérczym,
kuratorki stusznie zdecydowaly o pokazaniu odrecznych szkicéw, projek-
téw, pojedynczych kart techniczno-katalogowych, a takze zespolu narze-
dzi, bedacych dzi$ dla ludzi zwigzanych z ORNO po prostu pamigtkami. Ta
czeS¢ ekspozycji dobitnie dowodzila, ze prace rekodzielnicza, ktéra byta
jedna z podstaw ideowych spétdzielni, traktowano z duzym szacunkiem, nie
zZwazajac na zwigzany z nig wysitek fizyczny. Wyeksponowane narzedzia
o prostej mechanicznej konstrukcji, czesto zreszta tylko przystosowane do
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prac ztotniczych, pozwalatly uzmystowic sobie, ze to wtasnie ONE stuzyty do
realizacji TYCH dziel, ktére pomieszczono w gablotach. Nie byta to wiec re-
konstrukcja warsztatu ztotniczego, stworzona z przypadkowo pozyskanych
narzedzi, ale prezentacja przedmiotéw posiadajacych swoja Scisle okreslong
historie; notabene warto doda¢, ze niepokdj kolekcjonerdéw i zarazem szcze-
gblne zainteresowanie handlarzy bizuterig budzita zachowana w prywat-
nym posiadaniu puncyna ze znakiem firmowym ORNO. W kontekscie tego
powszechnie rozpoznawalnego znaku warto bylo zwrdéci¢ uwage na kolejng
zaprezentowang kwestie, jakg byto zjawisko identyfikacji wizualnej. W obec-
nych czasach wszelkie reklamy wyrobow, dziatania podnoszace jako$¢ i roz-
poznawalno$¢ marki czy badania nad gronem ewentualnych odbiorcéw
uznajemy za jak najbardziej naturalng cze$¢ handlu i ekonomii, ale w latach
piec¢dziesiatych - siedemdziesigtych XX wieku, w siermieznej rzeczywi-
stosci gospodarki socjalistycznej, reklama nie byta bynajmniej dziataniem
oczywistym i w pelni akceptowanym. Przejawiata sie ona wowczas w formie
wyraznie dominujacego znaku firmowego umieszczanego na pudetkach, pa-
pierowych torebkach i saszetkach stuzacych do pakowania bizuterii, widnie-
jacego na plakatach reklamowych i folderach rozdawanych i sprzedawanych
na targach i kiermaszach, a ponadto artystycznego wyposazenia i wystroju
sklepéw firmowych. Materialna sfera handlowa ORNO do$¢ szybko ulegta
destrukcji, bo raczej nie przechowywali$my pieczotowicie przez dziesiecio-
lecia pudelekitorebek — nawet jesli byty tadne - a wyposazenie sklepéw byto
likwidowane wraz z nimi. Ten fragment ekspozycji jednoznacznie dowodzit,
ze aby skutecznie reklamowac sie sama nazwa spétdzielni, wystarczyta ,tyl-
ko” wysoka jako$¢ wykonania i odpowiedni poziom artystyczny oferowanej
bizuterii.

To, co napelniato smutkiem podczas ogladania wystawy, odnosito sie do
loséw wzorcowni ORNO, bezposrednio rzutujacych na warstwe opisowa zgro-
madzonych i eksponowanych dziet. Wydawaloby sig, ze ich blizsze okreslenie
- autorstwo i numer projektu, czas powstania i ocena komisji kwalifikacyjnej,
limit czasowy lub ilo$ciowy, liczba wyprodukowanych egzemplarzy - nie
powinno by¢ zadnym problemem w sytuacji, gdy na wystawie zgromadzono
przedmioty z drugiej potowy XX wieku, produkowane przez spétdzielnie
zamknietg kilkanascie lat temu. Jednak uwazna lektura podpiséw ekspono-
wanych dzietl dowiodla, iz w olbrzymiej wiekszosci przypadkéw kuratorki
wskazywaty jedynie interwal czasowy ich powstania, mozliwy do odczyta-
nia z formy znaku firmowego, tresci cech probierczych lub relacji twércéw
iwlascicieli. Zawazyl na tym poprzedzony przeksztalceniami prawno-wtasci-
cielskimi w 1998 i 2001 roku dramatyczny splot okoliczno$ci towarzyszacych
likwidacji spétdzielni. Przypomniec tu nalezy relacje niezyjacego juz Michata
Gradowskiego, ktory 21 maja 2014 roku, na zorganizowanej przez Uniwersytet
Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie sesji ,,Rzemiosto artystyczne
na przestrzeni wiekéw”, w toczacej sie dyskusji wspomniat, jak przechodzac
obok likwidowanych biur ORNO trafil na moment, gdy w sposdb straszliwie
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bezmy$lny wyrzucano z nich archiwum wzorcowni: karty technologiczne
dziel, ksiegi wzoréw, dokumentacje fotograficzna, projekty rysunkowe, doku-
menty komisji kwalifikacyjnych itp. Potraktowane zostaty jak nikomu niepo-
trzebna makulatura. Materiatéw tych bylo tak duzo, ze do ich przejecia - czego
Michatowi Gradowskiemu bynajmniej nie wzbraniano - niezbedne okazato
sie wynajecie samochodu dostawczego. Niestety, przygotowanie miejsca, do
ktérego mozna by przewiezé archiwum, zajeto okoto dwdch czy trzech dni
i gdy Michat Gradowski pojawit sie ponownie w siedzibie spétdzielni, po ster-
cie niepotrzebnej makulatury nie byto juz §ladu. Witasénie ta utrata archiwum
Wzorcowni, wywiezionego zapewne na wysypisko $mieci, wraz z rozprosze-
niem zgromadzonych w niej modeli, sprawita, ze blizsza identyfikacja wiek-
szosci dziet jest juz niemozliwa.
kkk

Badania nad polska bizuterig powojenna nieustannie trwaja, co zawdzie-
czamy z jednej strony badaczom uznajacym te sfere za istotng dla dziejéow
sztuki najnowszej w Polsce, a z drugiej - coraz latwiejszemu dostepowi do
dziet oraz pozostatosci archiwéw dawnych wytworni. Wystawa ORNO spel-
nita swojg pierwszoplanowsa role przypomnienia tego niezwykle waznego
zjawiska w polskiej kulturze, stawiajac bizuterie i galanterie w réwnym
rzedzie z dzielami malarstwa i rzezby. Jest zatem oczywiste, ze do wysta-
wy i zgromadzonych na niej dziel odwotywaé sie bedziemy jeszcze nie raz
w przysztych artykutach, katalogach i opracowaniach monograficznych tej
dziedziny wzornictwa.
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