W punkt. Zaprasza Agnieszka Obszariska i Muzeum Warszawy.

Agnieszka Obszanska: Panie i panowie! Muzyk i kompozytor, wokalista i perkusista.
Powiem wigcej: multiinstrumentalista. Znawca i popularyzator muzyki przedwojennej.

A to dopiero poczatek. Z nami — Jan Emil Miynarski.

Jan Emil Miynarski: Droga pani redaktor, mogtaby pani spokojnie zrobi¢ kariere na bazarze,

reklamujgc jakis towar kulturalny, ,kurtularny” na przyktad.

Agnieszka Obszanska: Panie Janie, ja kocham bazary, ja czekam na takie propozycje,
wiec prosze bardzo, sytuacja jest otwarta, ale nie o0 mnie jest to rozmowa, ale o tobie.
Musze powiedzie¢, ze zaskoczyte$s mnie troche wyborem miejsca. Kazdy gos¢ w tych
rozmowach wybiera sobie miejsce, ktore dla niego z jakiegos powodu w Warszawie

jest wazne. | ja myslatam, ze ty tak bardziej harpagansko podejdziesz do tematu, a my

jestesmy w takim nobliwym parku, jesteSmy w tazienkach Krélewskich.

Jan Emil Mtynarski: Tak, tazienki Krolewskie, jak sama nazwa wskazuje, polegajg na tym,
Zze mozna po nich troche pofazié. | tu przechadzat sie wtasnie krol Stas i ja rowniez sie tymi
alejkami przechadzatem juz od 6smej klasy szkoty podstawowej, kiedy to miatem wiekszg
ochote na tazienki, niz na nauke i pomyslatem, Zze to bedzie fajna okazja, zeby spotkac sie
wiasnie tu, bo w sumie dawno mnie tu nie byto. A kiedys bywatem tu czesto. Lubie te cisze,
lubie ten fragment, skrawek wiasnie od strony potudniowej tazienek. Mozna wejs¢ od gory,
przy Belwederze, mozna wejs¢ od dotu, tutaj od Gagarina. Lazienki w tym miejscu sg takie
dzikawe lekko. Duzo wspomnien sie wigze z tym miejscem. | siedzimy, dzisiaj znowu swieci

stonce, jest bardzo mito. To jest takie miejsce, ktore lubie po prostu.

Agnieszka Obszanska: Duzo czasu tutaj spedzites? Co tutaj hucpites?

Jan Emil Mtynarski: Tutaj przychodziliSmy na wagary gtéwnie z kolegg Michatem — on bedzie
wiedziat, pozdrawiam jak bedzie stuchat. Nie tylko spotykaliSmy sie tutaj, wtasnie
schodzilismy obok Belwederu w dot, siedzieliSmy sobie po prostu, byto bardzo fajnie. Jest
podobnie. tazienki majg to do siebie, ze mafo zmieniajg, wiec w ten czas ich dzieki Bogu nie

rusza.

Agnieszka Obszanska: Wiasnie w tych Lazienkach Krélewskich bedziemy sobie

rozmawia¢ troche o brzmieniu Warszawy. To jest takie miejsce, w ktérym brzmienia sa



réznorodne, ale troche inne niz te, ktérymi na co dzien sie parasz. Ty lubisz takie

odskoki?

Jan Emil Mtynarski: Tak, i chyba bym sie czut nieswojo, gdybym robit jedng lub dwie rzeczy
w kotko. Przywykiem do tej r6znorodnosci w dziatalnosci muzycznej, artystycznej. Watek
dawnej polskiej muzyki, piosenki, jest dla mnie wazny, bo lubie po prostu — te piosenki
dziatajg na mnie od lat. Korzystajgc z tego, ze zajgtem sie muzyka wchodzac w nig z
zupetnie innej strony, przez inne drzwi, po prostu przekutem to moje hobby, takg mitos¢
poboczng, w czyn. | od wielu lat, od 11 lat, mamy zespot Warszawskie Combo Taneczne,
juz prawie w niezmienionym sktadzie zespot gra. Natomiast wczesniej, caty czas to byt
Grzesiuk, Orkiestra Uliczna z Chmielnej, Stasiek Wielanek, jeszcze te wszystkie dawniejsze
rzeczy: Hemar, Henryk Wars — to byly wszystko sprawy, ktére byty w domu u mnie od
zawsze i to weszio we mnie po prostu. tazienki sg tez takim miejscem, w ktérym to sie
wszystko jako$ tgczy dla mnie, jest symboliczne i tez klimat jest taki, ze jestesmy troche na
wsi w Srodku miasta. A jest cisza, $piewajq ptaki. Przez tazienki czesto przechadzat sie tez
Stanistaw Grzesiuk idgc na tak zwang ,goére”, czyli jezeli wyszlibySmy brama, ktora jest
dostownie 3 minuty stad, przeszlibysmy 200 metrow, bylibysmy na ulicy, na ktorej wychowat
sie Grzesiuk — Tatrzanskiej. Tego jakby sladu po tamtej dzielnicy nie ma, ale nazwy ulic
zostaly. Topografia mniej wiecej jest ta sama i tutaj zawsze mysle o tych wszystkich
sprawach, jak tu jestem. R6znorodnos¢ jest w sumie podstawg tego, co robie. Jest dancing,
salon i ulica w moim zyciu muzycznym i pozamuzycznym chyba tez, do tego jeszcze
dochodzg watki te wszystkie takie zyciowe z dziecinstwa. To sie wszystko jakos ze sobg tak

taczy po prostu

Agnieszka Obszanska: Wszystko sie tgczy w tym miejscu, chociaz z tobg muzycznie
to mozna by bylo mapowac si¢ wlasciwie catag Warszawe. Wspomniates Stanistawa
Grzesiuka. Dla tych, ktérzy by¢é moze nie wiedza, albo nie znaja tej postaci, to jest
fantastyczna historia muzyki warszawskiej, warszawski bard. Masz ze soba tez

instrument, ktéry jest oryginalnym instrumentem Stanistawa Grzesiuka?

Jan Emil Mtynarski: Tak, wytgcznie wyremontowanym, wszystko jest takie, jak bylo. To jest
historia, ktorg juz czesto opowiadatem, ale by¢ moze stucha nas ktos, kto tego nie wie.
Stanistaw Grzesiuk w wieku 22 lat zostat zamkniety w obozie koncentracyjnym, w roku 1940,
na samym poczgtku okupacji. | przezyt caty ten obéz, do wyzwolenia, do 1945 roku.
Zasilajgc, czy tworzac grupe ocalencéw, bardzo mata, ktorym udato sie przezyc¢ tak dtugo w
obozie koncentracyjnym. To jest ta historia. Grzesiuk, facet z nizin, z dzielnicy robotniczej,

napisat po wojnie trzy ksigzki, namoéwiony do tego. Opisat zycie przedwojenne, opisat zycie



obozowe i opisat zycie powojenne. ,Boso ale w ostrogach” to jest pierwsza czesé, ,Piec lat
kacetu” druga czes¢ i ,Na marginesie zycia” trzecia czes¢. Grzesiuk w zasadzie ten
najwazniejszy, najlepszy okres mtodosci swojego zycia spedzit w tym piekle, z ktérego
wyszedt jako dojrzaty, bardzo schorowany cztowiek. Jego zdjecia z roku ‘39 czy ‘38 — jest
takie zdjecie legitymacyjne czy takie zdjeci3, jak idzie z siostrg po ulicy — i zdjecia z roku ‘46
to sg zdjecia dwdch roznych ludzi. To jest juz zupetnie inna twarz. Wiec po tym, jak z tego
obozu wyszedt, zaczat sie okres jego dziatalnosci artystycznej juz tak na powaznie. | co jest
wazne, Grzesiuk obdz koncentracyjny przezyt dzieki graniu i Spiewaniu. Poczatkowo
dysponowat mandolina, ktéra przestat mu ksigdz Szubert, ktdrego Grzesiuk uratowat w tym
obozie od $mierci. Bedgc radykalnym antyklerykatem wziagt pod skrzydta tego Schuberta i
opisuje to w ten sposob, ze ,widziatem przestraszonego, kompletnie zdezorientowanego
cztowieka i wiedziatem, siedzgc w tym obozie, ze ma przed sobg maksymalnie miesigc
zycia. | Grzesiuk rzeczywiscie go tam wzigt pod skrzydta i ten ksigdz Szubert zostat
zwolniony z obozu, bo na poczatku jeszcze zwalniano. On byt Slgzakiem, wrécit na Slgsk i
zaczat Grzesiukowi wysytaé paczki, bo wtedy jeszcze mozna byto wysyta¢ do obozow
paczki. W jednej z tych paczek przyszta do obozu mandolina. Mandolina jest instrumentem
bardzo cichym i na poczgtku XX wieku zostat skonstruowany taki instrument, w Stanach
Zjednoczonych bodajze, ktéry sie nazywat banjolina — i to jest po prostu mandolina, ktéra ma
rezonator od banjo. Bo banjo jest po to, zeby byto gtosniej, w warunkach bez nagtosnienia,
czy na ulicy, zeby mozna byto graé. No i ten instrument wrést bardzo w miasto. Nie tylko w
Warszawe, ale w ogole w miasta. W zgietku miejskim mozna bytoby by¢ tatwo ustyszanym.
Na mandolinie to juz nie jest takie oczywiste. | t¢ mandoline przerobit sobie w obozie na
banjole, czyli wziat gryf od mandoliny, ona jest tu ucieta na tak na krétko, i to wszystko jest
zrobione w obozie, to jest zrobione z taboretu, to jest zrobione w warsztacie Slusarskim w
obozie, skora jest z psa. Na tym mamy Myszke Miki, ktérg Grzesiuk kazat sobie namalowac
po wyzwoleniu, dlatego ze Amerykanie, ktérzy wyzwolili ob6z Mauthausen-Gusen —
Grzesiuk to opisuje w ksigzce — rozdawali karty z podobiznami disneyowskimi i Grzesiukowi
sie zawsze, do smierci, kojarzyta ta wolnos¢, to nowe zycie, z tymi postaciami, z Myszkag
Miki i kazat sobie nanies¢ na te banjole Myszke Miki grajgcg na banjoli. Ona tutaj bardziej
gra na banjo, ale to niewazne. Tu jest napisane KL, czyli Konzentrationslager, Gusen 1940-
45, i przywidzt te banjole do Polski, grat na niej, rejestrowat, byt gwiazdg Podwieczorku Przy
Mikrofonie, wieczorkow literackich, wydat ksigzki, nagrat piosenki w radiu, pod sam koniec

zycia na przetomie lat 50. i 60. wtasnie na tym instrumencie i ten instrument jest i gra.

Agnieszka Obszanska: A jak wpadtes w posiadanie tej banjoli?



Jan Emil Mtynarski: Mam takie duze zdjecie oprawione na $cianie, z jednego z wystepow
Stanistawa Grzesiuka w Podwieczorku. Piekne zdjecie autorstwa Zbyszko Siemaszko. To
byt taki legendarny kronikarz Warszawy i nie tylko, wybitny fotograf. RobiliSmy 10 lat temu
moze z przyjacielem Wojtkiem Friedmanem takg retrospektywe Zbyszka Siemaszki i to
jedno zdjecie sobie zachowatem. To jest kolorowe zdjecie. Grzesiuk stoi przy mikrofonie z tg
banjolg, dookotfa rozesmiani ludzie, szczesliwi, zakochani w nim. Piekne zdjecie. | pewnego
dnia siedzgc na kanapie, patrzac na to zdjecie, pomys$latem: cholera, co sie dzieje z tg
banjolg, cos sie musi z nig dzia¢. | zaczagtem dzwoni¢, szukac¢ i dotartem najpierw do
siostrzenca Stanistawa Grzesiuka, pana Adama Zaborskiego. Jego matka, czyli siostra
Stanistawa Grzesiuka, tez bardzo pigknie grajgca na mandolinie juz nie zyje niestety.
Natomiast pan Adam mnie naprowadzit na wnuczke Stanistawa Grzesiuka, corke Marka,
czyli syna, tez juz niezyjgcego i zadzwonitem. UmdéwiliSmy sie, byta bardzo otwarta, mita,
serdeczna. Mieszka w tym samym mieszkaniu, w ktérym Grzesiuk mieszkat po wojnie, na
Franciszkanskiej na Nowym Miescie. No i wyciggneta te banjole z szafy i to byta duza chwila
dla mnie, bardzo, bo to taka relikwia, trzymana w tej samej szafie, bo tam jeszcze byta przed
remontem, taka stara szafa. Ona wyjeta te banjole, niestety ta banjola juz nie grata, bo
lezata 50 ponad lat. ZaczeliSmy rozmawiac o tym, udato mi sie jg przekonac, ze warto te
banjole troche od$wiezy¢, zeby grala, zeby czasami grata, bo instrument jak nie gra to
umiera — absolutnie kazdy, wiec udato sie po pewnym czasie tak sie zaprzyjaznic, ze
mogtem jg wzigé, zawiez¢ do fachowca i troche jestem takim opiekunem tego instrumentu.
Instrument nalezy do rodziny, do wnuczki Izy, ktérg pozdrawiam serdecznie. Natomiast |za

rozumie to postanie po prostu. | tak to sie stato.

Agnieszka Obszanska: Ja mam nadzieje, ze jeszcze postuchamy tej banjoli dzisiaj,
przy okazji tej rozmowy. Ale pomyslatam sobie teraz, jak tak rozmawiamy, ze strasznie
duzo opowiadasz o innych, bo to jest tez kawatek twojej historii muzycznej, ale
opowiedz troche o sobie. O, i styszymy tutaj — to sie nazywa muzyk, jak ma tylko koto
siebie instrument, nie jest w stanie by¢ w spokoju, to jest ,,syndrom niespokojnych
paluszkéw”, jak ja to nazywam. Wiec od razu towarzyszy nam muzyka. Miates bardzo
duzo mozliwosci wyboru sciezek muzycznych. Miates bardzo duzo fascynacji i to
wszystko mozemy poczyta¢ sobie w wywiadach z toba. A ty sobie wybrates te sciezke
muzyki, nuty, tego catego klimatu przedwojennego. Jak do tego doszedtes, co cie w

ogole zafascynowato?

Jan Emil Mtynarski: To znaczy, to jest jakas droga. Ktos, kto sie zajmuje muzyke na co
dzien, podaza jakas drogg i moze podgzac nig wolno, szybko, generalnie chodzi o to, zeby

miat dusze pielgrzyma. Ta droga jest wyboista, bolg nogi i tak dalej. Ale idziemy, bo wiemy,



ze za iles dni osiggniemy cel. No i tu jest troche podobnie. Zajmuje sie caty czas muzyka,
przerézng. Od kilku lat jestem jako instrumentalista, perkusista, w $wiecie muzyki
improwizowanej. Gram sporo jazzu z réznymi ludzmi. Ostatnio nagratem ptyte z wybitnym
trebaczem jazzowym Tomkiem Dabrowskim, ktéry mieszka na state w Szwecji, natomiast
dziata w Danii, gtdwnie w Kopenhadze. Wybitny trebacz. Z jego septetem na przykfad
zaplatamy i muzyke powiedzmy amerykanska i jazz europejski, ale tez zaplatamy wtasnie
watki polskie, rytm oberkowy i tak dalej. To sg te rzeczy. Gratem w zyciu sporo muzyki
elektronicznej przeroznej, bo jg lubie, bo w niej jestem, bo mnie po prostu bardzo inspiruje —
z przeréznymi ludZzmi. Natomiast to, co robie oprocz tego, czyli piosenka, mozna to bra¢ pod
uwage bedac muzykiem, artystg, albo nie. Ja to biore pod uwage, to znaczy tradycja jest dla
mnie polem eksploataciji, interpretacji. Eksploatacji na tej zasadzie, ze po prostu ptywam w
tym, bo lubie, bo mnie to inspiruje i to sg watki, ktore jesli spleciemy w jakags cato$¢ — watki
dawne, watki biograficzne, historyczne, muzyczne w tym wszystkim, to jest korzen,
betonowy fundament, na ktérym wszystko inne jest, wszystko sie ze sobg tgczy. Ja to tak
postrzegam. Wiec mozna powiedzieé, Zze robie rozne rzeczy, a ten watek, o ktory pytasz, ta

stara muzyka, to jest bardzo mocny element, jeden z elementéw tej mojej uktadanki.

Agnieszka Obszanska: Muzycznie mozna by byto z tobg mapowaé Warszawe i ja cie
do tego teraz zachecam. Bardzo czesto istnieje taki stereotyp, ze muzyka
przedwojenna, ta ktora jest znana, najbardziej popularna, muzyka rozrywkowa, to jest
muzyka salonowa. Ale przeciez to co robisz chociazby z Warszawskim Combo
Tanecznym to jest dowdd na to, ze wejdziemy takze w takie chropowate przestrzenie,
wejdziemy w podworka, wejdziemy w takie miejsca, ktére niejednokrotnie byty

zakazane, omijane. To jest muzyka niezwykle ré6znorodna.

Jan Emil Mtynarski: Tak, dlatego ze muzyka podworkowa, miejska, uliczna, przez wiele
dekad czerpata z kilku réznych zrodet. Jednym z tych zrodet, bardzo silnym, byta piosenka
salonowa czy dancingowa, ktora po prostu dostawata drugie zycie na ulicy, na podwdrkach,
z bardzo prostego powodu. Chodzi o to, zeby gra¢ melodie popularng, chwytliwg, ktérg by¢
moze ludzie znajg z radia bgdz z ptyt. Ustyszatem na ulicy, a znam, dobra, fajnie, rzuce im

pienigdz. Wiec tak to mniej wiecej dziatato.

Agnieszka Obszanska: Poza tym wielu ludzi, przepraszam ze ci przerywam, wielu
ludzi nie sta¢ byto na to, zeby wejs¢ na salony, do knajpy. Do tych miejsc chodzita

taka Smietanka, sSrodowiska artystyczne.



Jan Emil Mtynarski: Tak. Pamietajmy, ze my sie poruszamy w ogdle w takim bardzo
0golnym zbiorze, dlatego ze oczywiscie piosenka przedwojenna — w ogole rozrywka na tym
poziomie nazwijmy to instytucjonalnym, prywatnym bgdz panstwowym — byta jednak
ekskluzywna. Byta droga, dostep do niej byt drogi, ptyty byty drogie, sprzet do odtwarzania
muzyki byt piorunsko drogi. Ludzie z nizin nie mieli w ogdéle, nie méwie ze do lokalu ale...
Grzesiuk o tym i nie tylko Grzesiuk, znam to tez z relacji osobistych dwdch oséb, ze jak sie
facet zapuszczat, taki z dzielnicy, z Woli, ze Szmulek, czy z Czerniakowa, na Nowy Swiat to
za sam wyglad zostawat usuwany po prostu przez stojkowych, policjantow. To byty bardzo
trudne czasy. Bardzo skomplikowane. | to nalezy tez bra¢ pod uwage w tej rozmowie o
piosence podworkowej, bo jest rzeczywiscie tak, jak powiedziatas - Ze przez to, ze dostep do
tego byt trudny i drogi, to generowato po prostu caty nowy styl gry, interpretacji tego. Wiec
mamy taki prosty przyktad, ktory polega na tym... ten mechanizm od lat mi o tym mowi,
bardzo mnie inspiruje, mianowicie piosenka, ktora jest napisana przez fachowca na
zamowienie jakiegos teatru na przykiad, czy do filmu, jest nagrana przez orkiestre na czarng
ptyte, grana w radio, kupowana przez ludzi na Nowym Swiecie, na Marszatkowskiej, w
salonach ptytowych. | za chwile jest po prostu podchwytywania przez sktad uliczny grajgcy
tak jak umie — i zyje osobnym nowym zyciem. | zycie podwdrkowe danej piosenki jest jak
widac¢ o wiele, wiele dluzsze, niz zycie salonowe tej piosenki. w tej piosence przez lata,
przez nasza historie tragiczng, przez zagtade Warszawy, te migracje, wymiane ludzi w
Warszawie i tak dalej, po prostu te piosenki btahe, glupawe czesto, czy ckliwe, nabierajg
innego ciezaru, innej wagi i to jest dla mnie wtasnie ten fenomen starej, polskiej piosenki,

ktéra jest czym$ duzo, duzo wiecej, niz tylko tym, czym miato byc¢.

Agnieszka Obszanska: Czy ty tej muzyki szukates na ptytach, czy tez gdzies tazites po
podwoérkach i szukates sladéw, bo przeciez uméwmy sie, dzisiaj podwoérka
warszawskie wygladaja zupetnie inaczej niz przed wojna, niz nawet po wojnie, niz

nawet 20-30 lat temu.

Jan Emil Mtynarski: Tez! Moze powiem w ten sposob: mysle, ze pierwszy byt w ogole
Hemar. To byfa postac, ktora sie pojawita w moim zyciu, poniewaz Hemar byt jednym z
najwazniejszych mistrzoéw, takich mistrzow rzemiosta dla mojego taty. Jak bytem maty to
Hemara byto duzo w domu, a bardzo mato w Polsce, dlatego ze Hemar byt na
cenzurowanym. Wsrod tych nazwisk na indeksie byt rowniez Hemar, jeden z kilku
najwiekszych dwudziestowiecznych poetow piosenki, mistrzow polskiego stowa, mistrzow
zestawiania stow po polsku. Takiej arcyformy. | ojciec znat tyle, ile mogt, ile mégt dotrzec, nie
byto Internetu i tak dalej. Na ptytach byto tego niewiele, ale Hemar byt dla niego bardzo

wazny. No i w 1956, 1955 chyba roku zaczat prace nad tym spektaklem: ,Hemar: piosenki i



wiersze” w Ateneum i to wypetnito jego zycie. Mysle, ze ze 2-3 lata to byto caty czas obecne.
Wiec byly piosenki, byty proby w domu, byty teksty, ojciec sie tym emocjonowat, czytat to
wszystko. Ja bytem maty i tego stuchatem. Pdzniej sie zaczely proby w teatrze, tam grat
zespot, wiec chciatem jezdzi¢ na te proby, zeby patrze¢ na ten zespdt, na tego perkusiste.
Pamietam, tam siedzialem mu w zasadzie pod bebnami. Siedziatem, chciatem z bliska to
wszystko styszeé. A ten Hemar sam w sobie byt mniej wazny niz ta perkusja wtedy, ale
weszto to we mnie bardzo gteboko i potem zaczgtem odczuwac takg potrzebe odpowiedzi
na szereg pytan: Dlaczego juz tego nie ma? A gdzie sie ci ludzie podziali? Albo: A dlaczego
nie ma Warszawy tak jak na tych zdjeciach? Byly dwa albumy u nas w domu ze starymi
zdjeciami Warszawy, wiec zaczatem chodzi¢ do babci, juz dawno niezyjacej, pytac jg o te
watki, majgc tam 10 lat. Pozniej ten Grzesiuk, stare filmy, stare zdjecia Warszawy, coraz
wiecej albumow i potrzeba takiego jakiegos przeskoczenia ponad tymi dekadami ciemnymi
do miasta, ktdrego nie ma, ktérego nie bedzie, ktore znikneto kompletnie, ale zeby poby¢
troche w tym tak, jak byta w tym moja rodzina. Pamietam, jak bytem maty, ze tez to byto
istotne, te rozmowy ktére byty prowadzone przy stole o tych wszystkich rzeczach, ktore byly
przed wojna. A jak sie zyto? A co sie robito? A gdzie sie mieszkato? | pamietam tez
doskonale babcie mowigcg mi o takim zespole. Babcia mieszkata na placu Matachowskiego,
to jest obok Zachety, w duzym mieszkaniu. Miata dwie siostry, czyli trzy panienki bardzo
tadne, rodzice, kamienica elegancka. No najlepsza czes¢ Warszawy. Tam wchodzit zespot,
bo dozorca pozwalat. Dozorca przed wojng w kamienicy rzgdzit generalnie i dozorca
wpuszczat tg kapele i ta kapela na tym podwérku grata, a babcia z siostrami po kryjomu
pienigdze w chusteczkach, zeby stuchac tych melodii. Ludzie otwierali okna. Przesigktem
tym po prostu. Opowiadam ci jeden z miliona obrazkéw. Wiesz, to jest proba... To tez takie
dosy¢ kliszowe. Okej, taka wizja. Ale moge poby¢ w tym chwile po prostu. Zresztg uwazam
ze nie jest to materia, stare piosenki moze nie muszg by¢ materig martwg, wytgcznie
muzealng. To widaé tez w kontaktach z ludZzmi, jak prezentujemy te nasze interpretacje.
Mamy dosy¢ duzy repertuar. Bardzo czesto ludzie przychodzg do nas i méwig: nie znatem,
nie wiedziatem, ale poczutem to. Albo mi sie cos tam przypomniato, Ze tata, ze babcia grata
to z piyt, albo Spiewata. Dostatem taki zeszyt od pana, ktérego matka jako nastolatka przed
wojng spisywata sobie z radia piosenki, recznie. | mam ten zeszyt na przyktad. Kiedy$ dla

ludzi to piosenki byty bardzo wazne. Bo mass mediow byto mnie;j.
Agnieszka Obszanska: Tak jak o wiele wazniejsze dla ludzi kiedys byto radio.
Jan Emil Mtynarski: Tak, oczywiscie. Moj dziadek, rocznik 1905, zmarty w ‘87 roku,

doskonale go pamietam, byt wielkim fanem pitki noznej, przed wojng kibicem Polonii, i

stuchat do konca zycia meczow tylko w radio.



Agnieszka Obszanska: Jestesmy zwierzetami radiowymi. Ty jeszcze jestes
zwierzeciem muzycznym. Radio to jest potega i mysle, ze caly czas jest w pewnym
sensie takim nosnikiem gtosoéw, historii, emocji, ktore sie niosg za pomoca dzwiekow.
Do tych dzwiekéw wréémy. Jakbys miat powiedzieé, jakie dzwieki Warszawy sa dla

ciebie pociggajace?

Jan Emil Mtynarski: Dzwigkiem Warszawy, ktory od razu, jak powiedziatas$ ,dzwieki
Warszawy” to jest automatyczna reakcja, to jest ten szum, ktéry na Mokotowie stychac z
Okecia, z lotniska, daleko, i z miasta. Bo jednak Mokotéw, tam gdzie mieszkam, Gorny
Mokotow jest bardzo zielony i raczej leniwy, spokojny. | to jest zawsze pierwsze, co stysze,
takie ,SZSZZSZSZ". To jest to co dziecka, bo mieszkam w jednym miejscu od dziecka. Taki
rodzaj czegos takiego, co naprawde bardzo mi gra w glowie. Jak bym mogt to jakos opisac,
przetozy¢, moze kiedys tego poszukam, zeby to otworzy¢. Natomiast dla mnie na pewno
takim bardzo mocnym wspomnieniem brzmienia, ktére mam w gtowie, jest Orkiestra Uliczna
z Chmielnej, grajgca na Chmielnej, a my idziemy ulicg Szpitalng, czyli oni grajg za rogiem, w
potowie ulicy. Czyli 300 metréw od nas, ja ich jeszcze nie widze jest pewnie jakas 13:00.
Pamietam, swiecito stonce, mam 8 lat i stysze to. Stysze to brzmienie. Ja caly czas gonie za
tym brzmieniem, ktore ustyszatem wtedy. To byta taka scena: oni grali, szedtem z ojcem za
reke, oni zobaczyli ojca z daleka, od razu wylgczyli tamtg melodig, zaczeli graé ,Jestesmy
na wczasach” i ojciec zawsze znat sie z nimi, lubit ich bardzo, oni go kochali, wiec od razu
rozmowa. Pamietam ich wszystkich. Pozniej, jako dorosty cztowiek, miatem okazji zapoznac
ich jeszcze raz. Oni juz wszyscy nie zyja. Zyje tylko jeden Zdzistaw Pater, ktdrego rowniez
bardzo pozdrawiam. Wiec to pamietam: czyli miasto i nuta tego takiego polskiego tanga.

Rzewnego, rozlanego, to jest po prostu niebywata sprawa dla mnie.

Agnieszka Obszanska: Do tego jeszcze oberek. Pamietajmy o tych sytuacjach
wiejskich. Bo jezeli myslimy sobie o Warszawie, to jest takze konglomerat ludzi,

ktorzy przybywali do tego miasta. Przeciez tkanka spoteczna byta rozlegta, bogata.

Jan Emil Mtynarski: No tak, absolutnie. Warszawa byta miastem wielkich kontrastow —
zawsze. Jest do dzi$. | tak byto w tamtej innej strukturze spotecznej, z Zydami polskimi
wigcznie. Byto bardzo podobnie: kazdy chciat tutaj zmieni¢ swoje zycie na lepsze. Zydzi
pisali piosenki, bo chcieli by¢ stawni. Przyjezdzali ludzie ze wsi, z Mazowsza, przywozili
piosenki, pracowali w fabrykach i po paru latach na przykiad, z tych stow o ptaszkach i o
polu, i o réznych damsko-meskich frywolnych sprawach, zaczeli Spiewac o tych miejskich

roznych historyjkach. Przedmiescia, dzielnice robotnicze, to wszystko tam byto. Watek



wiejski jest tez tutaj bardzo mocny w tym wszystkim. Dlatego my postanowilismy nagrac
ptyte z wiejskimi muzykami ,Skarates mnie Boze”. Ta ptyta wyszta w tym roku. Tam wtasnie
te historie sg troche splecione ze sobg. To znaczy ja miatem takie pytanie, ktére mi sie
urodzito w srodku: jak to wszystko mogto wyglgdac na przetomie wiekow, kiedy do
Warszawy zaczeli zjezdza¢ ludzie na nowo? A jak to mogto wygladaé po 1918 roku, kiedy
naprawde bardzo duzo ludzi zaczeto przyjezdza¢ do Warszawy i sie Warszawa bardzo

szybko zmienita? Warszawa byta bardzo inkluzywna. Mysle, ze caty czas jest. No tak.

Agnieszka Obszanska: Dobrze, to co teraz, roztoczymy jakies piekno dzwiekéw

warszawskich?

Jan Emil Mtynarski: Co by$ chciata ustysze¢?

Agnieszka Obszanska: A co bys chciat mi zaproponowagé, panie Janie? To moze panu
powiem, co ja najbardziej lubie. Lubie jak jest moze mniej rzewnie, a bardziej tak

hucpiasto.

Jan Emil Mtynarski: Dobrze, dobrze. W takim razie, moze pozostajgc w watku, w tym
potgczeniu, w temacie potgczenia, czy mariazu miasta i wsi — bedzie melodyjka, ktéra jest
bardzo podobna, taka sama w zasadzie, no, prawie identyczna. Ze dwie zwrotki wiejskie,
ktore sie nazywajg ,Zydowski mazur’ — i pdzniej miejskie. Scena wiejska, scena miejska, na

te sama melodie.

Agnieszka Obszanska: Takie potaczenie tylko w Lazienkach Krélewskich.

Jan Emil Mtynarski: Mazurek.

Aaron, Mojsie, Rywkie, Sary
Stanmy sobie w cztery pary
Szpina kogut, gdacze kura

Podskocznijmy dzis mazura

Delikatnie tupngc¢ z nogiem
By nie dzwonic¢ o podtogiem
Dawniej bylo po naszemu

Drzisiej bedzie po polskiemu



Rosnie sobie majeranek
Ja chce zostaé twoj kochanek
Rosnie sobie macierzankie

A ty bgdz moje kochankie

Sq na wierzbie kukurydze
Ale ja si¢ bardzo wstydze
Bo cho¢ tanczem, jak anioty

Ja cig nie chce, bos ty goly

Byly swigta u Sztachetow to ci byto lizac palce
Kazda z damow tancowala w czystej koronkowej halce
A frajerstwo tez z fasonem czapka buty i pokrywka

Tylko dryndziarz pan Antoni nietrunkowy ten z przeciwka

Byt odmienny w nowej kupie, mial tuzurek na zawiasach

A Cynadra dymat w miechy i sekundo trzymat w basach

Szta zabawa ci galancie sptywat pot po cyferblatach

Wiec ptyngtes w sztywnej mysli bo byt wybor w parzygnatach

Agnieszka Obszanska: Skad to jest melodia? Skad to jest tekst?

Jan Emil Mitynarski: Obyczajowy, to sg autorzy nieznani. ,Zydowski mazur”, tam jest jeszcze
taka czes$c¢ taneczna, szybka, w ramach przerywnika tych zwrotek. To jest z Mazowsza po
prostu. A ,Swieta u Sztachety” to jest tekst, ktérego sie nauczytem od Grzesiuka. Co
ciekawe, jako radiowiec to bedziesz to czu¢ — Grzesiuk tez byt radiowcem. Dlatego, ze
Grzesiuk po wojnie, w latach 50., dostat propozycje prowadzenia audycji radiowej,
autorskiej. Fenomenalna rzecz. Troche na poczgtku byt niepewny, potem sie pieknie
rozwinat za tym mikrofonem i ogtosit bardzo szybko takg akcje na antenie: ludzie,
przysytajcie mi piosenki, a ja sie ich naucze, bede je wykonywat. Warszawa zostata
zburzona, rozproszylismy sie po catym swiecie. Poprosze was o piosenki i o historie. | ja
widziatem te listy. Czytatem te listy od radiostuchaczy, przysytane na adres redakcji, na jego
nazwisko, w ktorych jest piosenka tak, jak jg ktos tam zapamietat i historia danego cztowieka
zwigzana z tg piosenka. To jest niebywate po prostu. | Grzesiuk, uwazany za takiego
omnibusa, on miat wielki repertuar. To, co nagrat, to jest tylko promil, bo on po prostu stang

za mikrofonem, nagrat wszystkiego razem pewnie koto 50, moze niespetna 50 piosenek, ale



znat ze 300, moze i z 1000 tych piosenek. Wiec to jest po prostu taka piosenka, ktorej sie

nauczyt z jednego z tych listéw, stara, dawna piosenka warszawska.

Agnieszka Obszanska: A gdybys ty miat wybraé¢ z calego tego repertuaru, ktory
wystuchates sie w zyciu, ktory grasz, ktéry kochasz, ktéry lubisz, takg nute ktéra tobie

jest najblizsza?

Jan Emil Mtynarski: Ja zdecydowanie lubie wtasnie starowarszawskie piosenki, bo one
zahaczajg o taki $wiat, ktérego juz nie ma. Bardzo ciekawe. Melodie sg piekne i méwig tez o
takiej takie Warszawie bardzo lokalnej, podzielonej na dzielnice. Dzielnice z wiasciwym
sobie jezykiem. Prosze sobie wyobrazi¢, ze kiedys... to jest piekne! Moze kiedy$ tak znowu
bedzie? Inaczej, ale znowu, Ze ludzie dobrze zagtebieni w Warszawie mogli pozna¢ po
akcencie mowy, ze nie z Warszawy, ale z jakiej dzielnicy [ktos] pochodzi. Wiec to byto

bardzo ciekawe wszystko.

Nie zawracaj kontrafatdy, ze w Warszawie byte$
Bo na Saskg Kepe wcale nie chodzite$
Jestes frajer jakich mato, istne tam wesele

Karuzela, mtyn diabelski, bez ustanku miele

Jak ci brachu raz z Maryskg posztem tam w niedziele
Tryn sie na hustawke, mamy czasu wiele

Jak podbitem jg do gory, to ci panna jekta

To dopiero frajda byta jak Maryska brzdekta

Agnieszka Obszanska: To jest takie pytanie, ktore zadaje kazdemu, bo mysle sobie, ze
ono bardzo duzo méwi o cztowieku, z ktorym rozmawiam. Gdybys miat odda¢ cos, czy
podarowaé¢ cos$ muzeum — Muzeum Warszawy. Cos, z czym czujesz sie zwigzany i co

wyniosto ze sobg jakas historie, to co by to byto?

Jan Emil Mtynarski: Bardzo dobre pytanie. Mysle, ze ofiarowatbym Warszawie jeszcze raz
piosenke, ktorg napisat dla Warszawy Zygmunt Karasinski, wybitny kompozytor
przedwojennych szlagierow, zmarty w zapomnieniu na poczgtku lat 70. w Danii, w
Kopenhadze. Wygnany z Polski w 68 roku, skandalicznie, dramatycznie. Przed wojng pisano
duzo piosenek dla Warszawy, na rozne okazje — tandetne okazje, wielkie okazje. Trudno
byto przewidzie¢, czy piosenka wrosnie w to miasto, czy nie wrosnie. Ta, mysle, bardzo

wrosta. Z tych piosenek warszawskich mozna by ztozy¢ bardzo dtugi koncert, bo ich jest



duzo. Natomiast ta jedna, moim zdaniem, jest absolutnym niepisanym hymnem miasta
Warszawy i to jest piosenka z bodaj 1933 roku. Muzyka Zygmunt Karasinski, stowa Andrzej
Wihast, i to jest piosenka pod tytutem ,Warszawo, moja Warszawo”.

Agnieszka Obszanska: Co w sercu gra Jankowi mtynarskiemu?

Jan Emil Mtynarski: Warszawa.



