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ROMUALD ROCHACKI MNIEJ ZNANY

0d 17 maja do 18 sierpnia 2019 roku w Muzeum Warszawy prezentowana byta
wystawa czasowa Spétdzielnia ORNO. Bizuteria. Miala ona charakter monogra-
ficzny, przyblizata dzieje i dorobek warszawskiej spotdzielni metaloplastycznej
ORNO (1949-2003). Na wystawie pokazano ponad 1,6 tys. eksponatéw: bizuterie,
srebrng galanterie, zdjecia, dokumenty, projekty, rysunki, karykatury, narzedzia.
Szczegolnie interesujace byty eksponaty wypozyczone Muzeum przez bytych
pracownikéw ORNO. Wérdd nich znalazty sie réwniez pamiatki zwigzane z Romu-
aldem Rochackim, zatozycielem i pierwszym prezesem spotdzielni, wspottworcy
charakterystycznego ,stylu ORNO”. Przedmioty te zostaly udostepnione na
wystawe przez syna Romualda Rochackiego - Jacka, rzezbiarza, zlotnika, autora
ksigzek o ztotnictwie. CzeS¢ tej spuscizny (26 obiektow) zostata nastepnie prze-
kazana w darze do zbioréw Muzeum Warszawy. Sa to m.in. projekty bizuterii,
imiennik Rochackiego czy etui na zapatki z jego gmerkiem. W czasie przygoto-
wan do wystawy odbyty sie spotkania z Jackiem Rochackim. Przekazane przez
niego informacje, dotyczace dziatalnosci jego ojca, dziejéw ORNO i powojennej
historii polskiego zlotnictwa stanowity cenne uzupeinienie wiedzy i byty bardzo
pomocne przy tworzeniu scenariusza wystawy. Kontynuacja tej wspoipracy
jest ponizszy tekst, w ktorym Jacek Rochacki omawia Zrddta inspiracji swojego
ojca: zachodnioeuropejskie rekodzieto i spdtdzielczosé. Prezentuje réwniez
nieznane dotychczas przyktady ztotej bizuterii, zaprojektowanej i wykonanej
przez Romualda Rochackiego przed 1939 rokiem dla zony Agnieszki.
Romuald Aleksander Rochacki (1904-1961) znany jest gtéwnie jako zato-
zyciel warszawskiej spotdzielni ORNO. Wyrédzniala sie ona na tle podobnych
placowek w Polsce daleko idaca inspiracja i realizacja na naszym gruncie idei
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Ksiazka Brytyjskie rzemiosto artystyczne

Williama Morrisa oraz, co moze mniej znane, elementow spétdzielczosci an-
gielskiej. Do dzi§ w zbiorach rodzinnych zachowaty sie materiaty, ktére ksztat-
towaty poglady Romualda Rochackiego na sprawy tak spétdzielczosci, jak
irekodziela artystycznego. Wazna wydaje mi sie fraza: I ja co§ sam wykonam
ibede sie radowat tworzeniem” - poeta Robert Bridges'.

Poza materiatami z Wysp wazne i pomocne bylo tez zapoznanie sie i analiza
dziatalnos$ci Georga Jensena z Danii, kraju styngcego z wysokiego poziomu
rekodziela i w ogdle sztuki uzytkowej. Bardzo ciekawe moze okazac sie porow-
nanie kilku prac z zakresu prostej bizuterii srebrnej Georga Jensena i innych
projektantéw zwigzanych z nim z niektérymi pracami z wczesnego okresu
ORNO. Moim zdaniem istniejace podobienstwa wskazuja na podobne systemy
edukacji w obu §rodowiskach warsztatowych, podobne zestawy ¢wiczen w za-
kresie projektowania. Georg Jensen i jego krag zywo interesowal Romualda
Rochackiego od lat trzydziestych XX wieku.

Poza inspiracja ideami Morrisa i rzemiosta brytyjskiego oraz dorobkiem
Georga Jensena i jego kregu Romuald Rochacki starannie zapoznat sie ze zna-
komitym dorobkiem rekodzieta ztotniczego sasiednich Niemiec, w tym oczy-
wiscie stawnego oSrodka w Pforzheim. Znakomite, znane na calym $wiecie
Schmuckmuseum w Pforzheim powstato ze statej kolekcji wzoréw wybitnych
ztotnikéw i jubileréw i stuzyto takze jako swoista wzorcownia nie tylko w zakresie
estetyki - dekoracji, ale i czesto nowatorskich, nietypowych konstrukcji. Tutaj

1 Bridges Robert, Wstep [w:] Charles Marriott, Brytyjskie rzemiosto artystyczne, London, polska edycja 1945 r.
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Pozycja z biblioteki Romualda Rochackiego, pismo ,Studio”. Londyn, styczen 1936, zawierajace m.in.
monograficzny tekst wspomnieniowy po $mierci Georga Jensena.

publikujemy taki szkic w materiale, propozycje nietypowej oprawy owalnego
kamienia, wymys$long i wykonana w celach dydaktycznych przez Romualda
Rochackiego w latach trzydziestych XX wieku. Ilustruje ten szkic takze stary
schemat budowy pierscionka, wedtug ktérego ma on sktadac sie z kamienia
zamocowanego w oprawie - cardze - zamieszczonej na czesci frontowej - pla-
cie - wspartej od spodu azurowa biza, a cato$¢é trzyma sie na palcu dzieki tzw.
szynie, rozcietej na dwa, trzy czy nawet cztery rozgatezienia zwane szarnirami’.

Wspominam powyzsze dla przypomnienia, iz poza inspiracja nasza sztuka
ludowa i uwzglednianiem rodzimej specyfiki ORNO od samego poczatku mia-
to w swych zatozeniach nawigzanie do gtéwnych nurtow europejskiej sztuki
uzytkowej. Zatozenie to byto jednym z punktéw odniesienia, wedtug ktérych
stworzono i prowadzono program permanentnego szkolenia artystycznego
obejmujacego - w sposéb nietypowy dla polskiej spétdzielczosci - wszystkich
czlonkow spétdzielni. Dla wlasciwego docenienia i realizacji spraw artystycz-
nych ORNO we wspomnianym aspekcie europejskim Romuald Rochacki przyjat
od poczatku istnienia spétdzielni obowiazki kierownika artystycznego, z ktorej
to funkcji musiat zrezygnowac juz w roku 1953 z racji wprowadzenia przepi-
sOw zabraniajacych laczenia stanowiska prezesa i kierownika artystycznego.
Program szkolenia artystycznego za$, nawiazujacy w wielkiej mierze do idei
wspominanego Williama Morrisa, rychto zaczal podlega¢ zmianom i w koncu
zostal zarzucony, gdyz za zelazng kurtyna nawigzywanie do idei z Zachodu byto
w tamtych czasach co najmniej niewtasciwe. Z tej przyczyny, jak i z powodu braku
akceptacji biorgcego sie z niezrozumienia zatozen dziatan Romualda Rochackie-
go przez $rodowiska zaréwno artystow ztotnikdw pracujacych w srebrze, jak

2 Szarnir to zazwyczaj nazwa cienkiej rurki stosowanej do wykonywania zawiaséw do zamykania puzderek,
papierosnic etc. Istnieje wszakze i mniej znane jego znaczenie stuzace do nazwania rozcie¢ w szynach
pierscionkow.



Jacek A. Rochacki

Kilka przyktadow bizuterii srebrnej z katalogu Georga Jensena powstatych w roznych okresach
istnienia firmy
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Kilka przyktadéw prac cztonkéw ORNO (od lewej: Franciszki Szymanek, Wiktora Chruckiego, Ryszarda
Janowskiego), opublikowanych w Ksiedze ORNO.

irzemieslnikow zlotnikow zostat on, mimo oczywistych sukceséw kierowanego
przez niego ORNO, usuniety z pracy pod pretekstem choroby. Niemniej realizacja
idei Morrisowskich i solidne podstawy ugruntowane szkoleniem artystycznym
we wczesnych latach istnienia spétdzielni okazaty sie tak owocne, ze ORNO
kwitlo jeszcze przez wiele lat.

Warto pamietac, iz od 1945 roku istniat w Polsce administracyjny rozdziat rze-
miosta od sztuki. W przypisie’ podaje dane referatu na ten temat wygloszonego
na miedzynarodowej konferencji, Ars Ornata Europeana” w Strasburgu w roku
1997, a potem w wersji polskojezycznej w Warszawie w ,Zachecie” w tym samym
roku. I tak niektérzy artySci plastycy legitymujacy sie i ukoniczonymi studiami
artystycznymi, i pieknym dorobkiem tworczym postrzegali niektore instytucje
(na przyktad spétdzielnie CPLiA [inaczej Cepelia] czy calg CPLiA jako taka) jako
zagrozenie, obawiajac sie przymusowego organizowania indywidualnych twor-
céw w swego rodzaju spétdzielnie. Nic wiec dziwnego, ze Romuald Rochacki -
tworca i prezes sp6tdzielni ORNO, a wiec spdtdzielni cepeliowskiej — postrzegany

3 Jacek A. Rochacki, Konsekwencje administracyjnie wprowadzonego rozdziatu rzemiosta i sztuki w Polsce po
1945 roku (referat) [w:] Ars Ornata Europeana Strasbourg 1997: International Jewellery Symposium Held in
Strasbourg in June 1997, s. 57-64.
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Przyktady nowatorskiej oprawy nietypowej - kamien (tu markowany wytoczonym z drewna i lakiero-
wanym quasi-kaboszonem) utrzymywany jest natozonym z géry i zanitowanym od spodu elementem
z pazurkami zwanymi prongami. Gérna czes$¢ wsparta jest na azurowej bizie. Romuald Rochacki, lata

trzydzieste XX wieku.

bywat przez niektérych jako ,,aparatczyk” cepeliowski, co dla mnie dowodzi
przede wszystkim zrozumiatych obaw niektérych wrazliwych, a nieznajacych
faktéw artystow w tamtych nietatwych dla sztuki czasach.

Do tego trzeba dodaé, iz w wyniku wspomnianego rozdzialu znaczna liczba
najzdolniejszych nawet artystow plastykow zajmujacych sie praca w srebrze
nie znala zaréwno wlasciwej architektury - konstrukcji obiektoéw zlotniczych -
jak i nawet podstaw profesjonalnego warsztatu ztotniczego. Znany i wielce
zastuzony artysta Jerzy Zaremski, wedtug tego, co styszatem od jednego z jego
synéw, nie uzywat okreslenia ,,polerowanie”, a ,,czyszczenie” - chcac nazwac
opracowanie powierzchni swoich znakomitych srebrnych dziet. Temat byt
wielokrotnie omawiany np. na ogdlnopolskich sesjach naukowych organizo-
wanych przez Katarzyne Kluczwajd, wieloletnig prezes Torunskiego Oddziatu
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki’.

4 Jacek A. Rochacki, Relacje pomiedzy sferg twérczq a wykonawczg we wspétczesnym polskim ztotnictwie
artystycznym, [w:] Amulet - znak - klejnot. Bizuteria w Polsce, materiaty z IV sesji naukowej zorganizowanej
przez Muzeum Okregowe w Toruniu oraz Torunski Oddziat Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Torun 2003,
s. 114-117.

Jacek A. Rochacki, Ewolucja technologiczna i jej wptyw na wyraz polskiego ztotnictwa artystycznego po
drugiej wojnie $wiatowej [w:] Bizuteria w Polsce, materiaty z sesji naukowej zorganizowanej przez Muzeum
Okregowe w Toruniu oraz Torunski Oddziat Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Torun, 2001, s. 161-173.
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Dr. Bronistawa Kusto i art. plastyk Andrzej Milwicz w karykaturze Wiktora Chruckiego

Znane jest motto spotdzielni ORNO, widniejace na wyrepusowanej w miedzi
przez Reinharda Shiwy tablicy, zawierajacej cytat z jednej z wypowiedzi Ro-
mualda Rochackiego: ,,Sprzac artyste z rzemie§lnikiem, aby wspdlnie tworzyli
dzieto plastyczne - oto cel i sens powotania ORNO”.

Sprawa wydaje sie oczywista, dzi$ nikt nie neguje koniecznosci opanowania
warsztatu, aby wlasciwie realizowac zatozenia designerskie w wykonywanym
obiekcie, nie wspominajac o konieczno$ci opanowania zasad wtaSciwego kon-
struowania danego typu obiektu tak, aby dobrze spetniat swa funkcje. Mowa
wszak o dzietach z zakresu sztuki uzytkowej. Powodem powstania tego, jak sie
wydaje oczywistego, motta byto - wedtug przekazu rodzinnego, potwierdzonego
mi po pewnym czasie przez Wiktora Chruckiego - wydarzenie podczas stawnej
Wystawy Ziem Odzyskanych w 1948 roku. W jednej z sal na stotach ustawiono
w naczyniach - wazonach czy dzbanach - recznie wykonane §liczne srebrne tyz-
ki autorstwa znanych artystow plastykow. Niestety konstrukcja wystawianych
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Agnieszka z Tomickich primo voto Rochacka

lyzek nie zapewniata solidnego zamocowania lawki (czerpaka) do trzonka.
Bedacy na sali Romuald Rochacki, bezkompromisowy zwolennik dobrej roboty,
bez stowa podchodzit do kolejnych tyzeczek, brat je jedna po drugiej za koniec
trzonka i delikatnie uderzatl brzegiem lawki o krawedZ wazonu czy stotu, tak jak-
by mieszal cukier w herbacie czy otarl tyzeczke o brzeg talerza, w wyniku czego
niewlasciwie przylutowany czerpak odpadat, w reku pozostawat sam trzonek.
Tak bezpardonowe podkreslenie konieczno$ci opanowania zasad konstrukcji
i warsztatu byto z pewnoscia niedyplomatycznym, zbyt daleko idagcym were-
dyzmem. Nic wiec dziwnego, ze walczacy takze i takimi sposobami o wtasciwe
proporcje pomiedzy sferg wykonawcza i kreatywna w procesie tworzenia dzieta
zlotniczego, Romuald Rochacki byl przez artystéw plastykéw postrzegany jako
zagrozenie, gdy bezpardonowo podkreslat konieczno$¢ docenienia, wyuczenia
sie i stosowania z pelng odpowiedzialnos$cia profesjonalnego warsztatu. Stad
srodowiska artystéw nigdy nie zaakceptowaty osoby i idei prezesa spotdzielni
ORNO, widzac w nim li tylko fanatyka techniki i technologii, a na dodatek, jak
wspomnialem powyzej, ,aparatczyka” cepeliowskiego.

Z perspektywy czasu los Romualda Rochackiego nie powinien dziwi¢ nikogo,
kto znalosy prekursordéw. Z jednej strony padt on ofiara klimatu politycznego nie-
sprzyjajacego szerzeniu idei z tzw. Zachodu, z drugiej strony - wielowiekowych
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animozji pomiedzy artystami a zapieklymi w pod§wiadomie odczuwanym
kompleksie nizszo$ci reprezentantami tradycyjnie pojmowanego rzemiosta.
O niecheci artystéw powiedziano przed chwila. Srodowiska rzemieélnicze
natomiast, nierzadko spadkobiercy wielowiekowej tradycji, gdzie od stuleci
postugiwano sie wzornikiem, czyli katalogiem gotowych projektéw (podobnie
jak krawcy czy modystki) zawsze odnosili sie do niego z rezerwa, pewnym
poblazaniem nawet, ironicznie traktujac tego inteligenta, nielegitymujacego
sie prawdziwa tradycja rzemieslnicza, a wcigz nawotujacego do samodzielnego
projektowania na bazie solidnego wyksztalcenia designerskiego oraz naucze-
nia sie cho¢by podstaw metalurgii dla ztotnikéw oraz wiedzy o narzedziach.

Moéwiac o sprawach mniej znanych, pragne wymieni¢ mniej lub wcale nie
kojarzace sie bezposrednio z ORNO osoby, ktére madra, dobra rada wspieraty
Romualda Rochackiego niekiedy w bardzo istotny sposéb. Naleza tu dr Bro-
nistawa Kusto, inzynier chemik oraz artysta plastyk Andrzej Milwicz, ktéry
dopomégl w stworzeniu programu szkolenia artystycznego. Pokazuje ich tutaj
w karykaturach nieocenionego Wiktora Chruckiego.

Aby dopelnic¢ obrazu tego, co mniej znane czy wrecz nieznane o Romualdzie
Rochackim, przypomnijmy, iz w zakresie dzialalno$ci w metalu znany jest on
z licznie zachowanych w muzeach i zbiorach prywatnych obiektéw, gtdéwnie
bizuterii srebrnej. Pierwsze pozycje w Ksiedze ORNO to prace Romualda Ro-
chackiego. Przypominam wiec, iz jest on autorem zespotu ztotych pierscionkéw
i obraczek, ktore to przedmioty wykonat przed rokiem 1938 dla swej zony
Agnieszki z Tomickich primo voto Rochackiej (1908-1998), matki piszacego te
stowa Jacka i mtodszego syna Marka (1946-2008). Jeden z przedstawionych tu
pierécionkéw nalezat do Ireny Zukrowskiej.

Obiekty szczesliwie przetrwaly burzliwe czasy 1939-1945 i s3 nadal wtasno-
$cig rodziny. Wydaje mi sie, iz jakkolwiek sa to obiekty jubilerskie, a niektore
wygladaja wrecz na ¢wiczenia i doskonalenie kolejnych technik bez wiekszych
ambicji tworczych, to jednak nie kojarza sie z tym, co w jezyku potocznym
nazywamy ,jubilerszczyzng”.
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Pierscionek z kamieniem ciemnozielonym, ztoto; projekt i wykonanie Romualda Rochackiego
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Pierscionek z kamieniem ksiezycowym i matymi diamencikami (melami); ztoto, projekt i wykonanie
Romualda Rochackiego

Pierscionek z chalcedonem po Irenie Zukrowskiej, ztoto; projekt i wykonanie Romualda Rochackiego



STRESZCZENIE

Romuald Aleksander Rochacki (1904-1961) znany jest gtdwnie jako tworca
bizuterii i innych prac ze srebra oraz zalozyciel warszawskiej sp6tdzielni
ORNO w 1949 roku. Prace ORNO, a wiec i Romualda Rochackiego opisywano
jako inspirowane polskim art deco i do pewnego stopnia polska sztuka ludowa.

Niniejszy tekst ukazuje, iz Romuald Rochacki inspirowat sie ideami i sp6t-
dzielczymi, i artystycznymi z Zachodu. Przywotujemy zachowane Zrédia z jego
biblioteki. Publikowane po raz pierwszy prace w ztocie, ktére Romuald Rochacki
zaprojektowat i wykonat dla zony, Swiadcza, iz nie ograniczat sie on tylko do
srebrnego tworzywa.



SUMMARY

Romuald Aleksander Rochacki (1904-1961) is mostly known as artist goldsmith
working in silver - creator of silver jewellery and other goldsmith’s objects.
He is also known as an organizer of the ORNO cooperative in Warsaw, PL,
1949. Works made in ORNO are described as inspired by Polish Art Deco and,
to certain extend, by Polish folk art.

This article shows that Romuald Rochacki has been also inspired by western
ideas concerning cooperative organization, movement etc. Also some artistic
ideas of Romuald Rochacki were inspired by the West. We may see it in pre-
senting here some surviving sources from his library.

The choice of jewellery - finger rings in gold that Romuald Rochacki de-

signed and made for his wife proves that he was not limiting his creativity to
silver material only.



