Beata Mielcarz

HISTORIA POSAGU WELEDY ETIENNE'A HIPPOLYTE'A MAINDRONA
ZLOKALIZOWANEGO NA TERENIE OGRODU SASKIEGO. PROBA
REKONSTRUKC)I'

W XIX wieku na terenie Ogrodu Saskiego pojawila’ sie rzezba autorstwa fran-
cuskiego rzezbiarza Etienne’a Hipolyte’a Maindrona.

Wspomniana statua przedstawia mtodg kobiete wspartg o pien drzewa
siegajacy do wysokos$ci jej ramienia. Nogi ma bose, skrzyzowane, z ozdobami na
wysoko$ci kostek. Szata krotka, odstaniajaca piersi. Podbrédek wsparty na lewej
rece. Nadgarstki ozdobione obreczami. U lewego boku kobiety zawieszony jest
sierp, na plecy zarzucona harfa. Dlugie wlosy opadajg na kore pnia. Na glowie
dtugi welon i wieniec z liSci debu. Miekko zarysowane, spokojnie opadajace
faldy szaty i przede wszystkim statycznos$¢ przedstawienia, budujaca duzy

1 Za wsparcie przy pisaniu artykutu i pomoc w poszukiwaniu fotografii do niego dziekuje Piotrowi Gtogow-
skiemu, Elzbiecie Kaminskiej, Ewie Nowak-Miturze i Annie Topolskiej.

2 Swiadczy o tym m.in. zdjecie ze zbioréw ikonograficznych Muzeum Warszawy (AF 18107), przedstawiajace

fragment warszawskiego Ogrodu Saskiego z rzezba, ktdéra do niedawna byta niezidentyfikowana. Rzezbe
odnalaztam réwniez m.in. na zdjeciach przechowywanych w Narodowym Archiwum Cyfrowym oraz w pu-
blikacji 1727 - 1927. W dwdchsetng rocznice oddania Ogrodu Saskiego do uzytku publicznego.
Fotografia przechowywana w Muzeum Warszawy nalezy do tzw. Teki Schultza, zbioru zdje¢ wykonanych przez
niemieckich naukowcdw w czasie pierwszej wojny $wiatowej, w ramach komisji ustanowionej przez Hansa
von Beselera. W jej sktadzie znalezli sie m.in.: A. Schultz, H. Praesent, E. Wunderlich, M. Frederichsen. Celem
komisji byto gromadzenie informacji nt. geografii, geologii, historii, etnografii panstw okupowanych przez Rze-
sze. Zdjecia wykonane w Warszawie obejmuja okres 1915-1918. Cze$¢ zbioru jest przechowywana w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie, skad w latach szescdziesiatych XX w. zostata fragmentarycznie przekazana do
Muzeum Historycznego m.st. Warszawy (obecnie Muzeum Warszawy). Wybrano zdjecia przedstawiajace War-
szawe, m.in. centrum miasta, jak pl. Zamkowy, pl. Zelaznej Bramy i tereny odleglejsze jak np. rejon dzisiejszej
dzielnicy Mokotdow. Na podst.: Anna Topolska, Warszawa na niemieckich fotografiach z okresu | wojny swiatowej,
»Almanach Muzealny”, 2003, t. 4.; oraz Wojciech Nowicki, Tuz obok, Wotowiec-Krakéw, 2018.
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kontrast z dynamika poz i szat pozostatych figur z Ogrodu Saskiego, pozwala
przyjaé, ze pochodzenie rzezby jest péZniejsze’. Zostata wtérnie wkompono-
wana w przestrzen ogrodu®.

W 1921 roku urzad konserwatorski zlecit spisanie zabytkow zlokalizowa-
nych w Warszawie. Zadanie to powierzono jednostkom policji. Sporzadzono
réwniez liste rzezb z Ogrodu Saskiego. Dzieki niej® mozliwe stato sie zidenty-
fikowanie rzezby jako posagu Weledy®.

Twoérca rzezby jest francuski artysta Etienne Hippolyte Maindron (1801-
1884)’. W 1839 r. zaprezentowal na Salonie Paryskim gipsowy® model rzeZby
o wysoko$ci 150 cm przedstawiajacy Welede®. Byt to pierwszy duzy sukces
w jego karierze. W efekcie otrzymat od rzadu francuskiego zaméwienie na
rzezbe w marmurze, ktora planowano umiesci¢ w paryskich Ogrodach Luk-
semburskich. Maindron zrealizowat zamowienie w 1843 r. Figura mierzaca 195
cm wysokoSci zostata pokazana na Salonie Paryskim w 1844 roku', a nastepnie
umieszczona w ogrodach od strony bulwaru Saint Michel. W tym samym roku
Maindron przekazat gipsowy model do zbioréw Muzeum Angers, gdzie, wraz
ze szkicem na papierze, jest przechowywany do dzis.

W 1869 r. autorowi zlecono wykonanie marmurowej repliki” posagu z Ogro-
déw Luksemburskich (wysoko$¢ 196 cm)™. Powodem byty uszkodzenia rzezby.
Prace zakonczono w 1871 r. Do 1883 r. oryginat byl przechowywany w Muzeum
Luksemburskim. Nastepnie do 1893 r. w Muzeum Luwru. W latach 1893-1920
rzezba zostala ustawiona w Ogrodach Tuileries.

Stworzony przez Maindrona posag druidki byl popularny. W okresie 1838-
1871 wykonywano jego liczne repliki®, m.in. w brazie. Jedna z nich znajduje
sie w zbiorach Muzeum Sztuki w Los Angeles, znana jest rOwniez wersja

3 Wiekszosé figur z Ogrodu Saskiego pochodzi z drugiej potowy XVIII w. Najstarsza, powstata na poczatku
lat czterdziestych, jest personifikacja Zimy. Najpozniejsza jest rzezba Wenus z XIX w., bedaca kopia innej,
nieznanej rzezby. Autorem czesci z nich jest Jan Jerzy Plersz, czes¢ pochodzi z warsztatu rzezbiarza dziataja-
cego w Warszawie. (Mariusz Karpowicz, Pigkne nieznajome z Saskiego Ogrodu [w:] tegoz, Pigkne nieznajome.
Warszawskie zabytki XVII i XVIII wieku, Warszawa, 1986.

4 0 takiej praktyce wspominat M. Karpowicz, powotujac sie na przyktady osiemnastowiecznych rzezb Flory

i Jesieni; tamze, s. 258.

AP w Warszawie, Akta Konserwatora Zabytkdw, sygn. 56, k. 8.

6 W literaturze przedmiotu jest kilka wersji zapisu tego imienia. Tacyt stosuje pisownig Veleda (spolszczone
Weleda), na rzezbie w Ogrodzie Saskim widnieje podpis Velleda, w jezyku francuskim imie zapisywane jest
Velléda. Na potrzeby niniejszego artykutu stosowany bedzie zapis Weleda.

7  Genevieve Bresc-Bautier, Anne Pingeot, Sculptures des jardins du Louvre, du Carrousel et des Tuileries, Paris,
1986, s. 305.

8  Powszechna praktyka byto prezentowanie na Salonie gipsowych modeli rzezh. Jesli zamdwiono je do realizacji
(rzad, osoba prywatna), wykonywano je w szlachetniejszym materiale - brazie, marmurze - w powiekszonej
skali. Wiecej o Salonie: Sculpture and Salon in the 19th-century France, https://www.christies.com/features/
Sculpture-and-the-Salon-in-19th-century-France-7404-1.aspx [dostep: 27 Il 2019].

9  Dlaporzadku nalezy dodac, ze w Muzeum Sztuk Pigknych w Rennes przechowywana jest inna, wczesniejsza
wersja rzezby Maindrona z 1838 r. (wysoko$¢: 49 cm). Zostata ona ofiarowana do muzeum przez M. de
Botherel. Znacznie rézni sie od ostatecznej wersji (z 1839 r.). Ma mniej staranne proporcje, mniejsza doktad-
nos$¢ w opracowaniu szczegétow. Zamiast harfy ma instrument z pudtem rezonansowym, zapewne lire.

10 Nosita numer 2254.

11 Numer inw.: RF 2992.

12 Replika zostata wykonana przez twarce oryginatu lub jego pracownie.

13 Velléda: mythes & representations [katalog wystawy], Musée des beaux-arts de Quimper, Quimper, 1995, s. 68.
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1. Ogrod Saski. Widok wodozbioru, fot. M. Frie-
derichsen, 1915-1916, wt. Muzeum Warszawy,
nr inw. AF 18107

2. Szkic posagu otowkiem na papierze, Hippolyte Maindron, Weleda, 1839 r., wt. Muzeum Angers, nr
inw. AMD 77.6, strona internetowa Francuskiego Ministerstwa Kultury http:/www2.culture.gouv.fr/

3. Pierwsza wersja posagu, Hippolyte Maindron, Weleda rozmyslajgca nad mitoscig Eudorusa, 1838 r.,
wt. Muzeum Sztuk Pigknych w Rennes, nr inw. 871.18.1, strona internetowa Francuskiego Minister-
stwa Kultury http:/www2.culture.gouv.fr/
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4. Weleda, Hippolyte Maindron, Weleda, 1839 r., wt. Muzeum Angers, nr inw. MBA 74 ) 1881S, strona
internetowa Francuskiego Ministerstwa Kultury http:/www?2.culture.gouv.fr/
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7 1855 roku wykonana przez Collina, nastepna powstata w latach 1838-1840
isygnowana przez Hippolyte’a Maindrona i znajduje sie w Muzeum Girodet
w Montargis".

Wykonywano réwniez wersje terakotowe. Znane s3g przyktady z Mu-
zeum Sztuki i Techniki w Cholet, z ogrodu hospicjum Saint-Jean w Angers
(1884 1.)", z ogrodu nalezacego do zamku Marochetti w Turynie czy tez z domu
Chateaubrianda (wys.: 44 cm)". RzeZba pochodzaca z Ogrodu Saskiego réwniez
jest wykonana z tego materiatu.

Jako pierwszy o Weledzie wspomina Tacyt m.in. w Dziejach w kontekscie
powstania Cywilisa przeciwko rzymskiemu panowaniu w Galii” w latach 69-70.
Przypisuje jej pochodzenie germanskie”i nazywawieszczka. Majac na uwadze
dokumentacyjny charakter jego pism, nalezy uzna¢ Welede za postaé historyczna.

Poza wspomniang zdolno$cig do prorokowania zarowno Tacyt, jak i brytyj-
ski historyk Ellis sa zgodni co do wyjatkowej pozycji kobiety w spotecznosci
iprzytaczaja nato liczne dowody. Ellis wspomina o kobietach celtyckich dowo-
dzacych wojskami czy wybieranych na ambasadoréw ze wzgledu na umiejet-
nosci pertraktowania i tagodzenia sporéw*. Piszac o Weledzie, Tacyt zaznacza,
ze plemie w celowy sposob budowalo jej range:

(...) wystali z darami do Cywilisa i Weledy postéw, ktérzy wszystko wedle
zyczenia Agryppinczykow przeprowadzili; lecz zabroniono im osobiscie
do Weledy sig zblizy¢ i do niej przeméwié: trzymano ich z dala od jej
widoku, aby tym wieksza cze$¢ dla niej czuli. Przebywata ona w wiezy;
wybrany sposrdd jej krewnych pytania i odpowiedzi jako po$rednik
béstwa nosit™.

14 Tamze, s. 73.

15 Genevieve Bresc-Bautier, Anne Pingeot, Sculptures des jardins du Louvre, du Carrousel et des Tuileries, Paris,
1986, s. 308.

16  Pisarz miat niewielka rzezbe nad swoim kominkiem, prezent od Maindrona, zob.: Elizabeth Emery, Photo-
journalism and the Origins of the French Writer House Museum (1881-1914). Privacy, Publicity, and Personality,
2012, United Kingdom, s. 50.

17  Tacyt, Dzieta, ttum. Seweryn Hammer, Warszawa 2004

18 ,Tadziewica, z plemienia Brukteréw pochodzaca, rozlegte posiadata wptywy, dawnym u Germanéw zwycza-
jem, na mocy ktdrego bardzo wiele kobiet za wieszczki, a w miare wzrostu zabobonu - za boginie uwazaja.
A teraz wtasnie powaga Weledy wzrosta; ona bowiem niegdy$ Germanom powodzenie i zagtade legionow
przepowiedziata”; tamze, s. 564.

Wspotczesnie pojawiaja sie ogromne watpliwosci co do pochodzenia Weledy. Historyk i celtolog Peter
Berresford Ellis, odnoszac sie do pism Tacyta, zauwaza, ze Rzymianie czgsto mylili plemiona germanskie
z celtyckimi. Wedtug niego Weleda pochodzita z plemienia celtyckiego: ,prorokini plemienia Bructeri, kto-
rych Tacyt okresla mianem »szczepu teutoniskiego«, nazywata sie Veleda, co z cata pewnoscia jest imieniem
celtyckim, pochodzacym od rdzenia gwel, »widzieé¢« (pokrewnego irlandzkiemu fili); Veleda wydaje sie
wspdlnym dla kontynentalnych jezykéw celtyckich okresleniem prorokini; Peter Berresford Ellis, Druidzi,
ttum. Piotr Stelmaszczyk, s. 79. Na potwierdzenie swojej tezy dodaje, iz stowo Teuton uzyte przez Tacyta
w nazwie szczepu réwniez pochodzi z jezyka celtyckiego. Ponadto Ellis charakteryzuje Welede jako druidke.

19 W sposob kontrastowy zestawia ich wysoka pozycje z sytuacja kobiet greckich i rzymskich, przytaczajac
stowa Jeana Markale: ,Rzymianie postrzegali swe kobiety jako rodzicielki dzieci i przedmioty przyjemnosci,
druidzi za$ wtaczali kobiety do Zycia politycznego i religijnego”; Peter Berresford Ellis, Druidzi..., s. 78; Tacyt,
dz. cyt., s. 603.

20 Tamze, s. 566.
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5. Weleda, replika posagu z 1839 r., Hippolyte Maindron, ,Weleda”, 1871 r., Muzeum Luwr, strona
internetowa Muzeum Luwr http://cartelfr.louvre.fr/

6. Weleda, replika posagu z 1839 r., Hippolyte Maindron, ,Weleda”, 1871 r., Muzeum Luwr, strona
internetowa Muzeum Luwr http:/cartelfr.louvre.fr/
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Zrédtem literackim® dla powstania rzezby Maindrona jest powie$¢ Meczennicy
francuskiego pisarza Francois-René de Chateaubrianda z 1809 roku. Autor
umieszcza w niej m.in. fikcyjny watek mitosny rzymskiego zotnierza Eudorusa
i galijskiej kaptanki Weledy. KreSli postaé¢ kobiety i historie jej zycia. Weleda
zostaje uwieziona przez Eudorusa w zamku, w ktérym on sam mieszka. Druid-
ka zakochuje sie w nim. Jej mito$é niestety nie jest spetniona. Zolnierz zostaje
niestusznie oskarzony o zgwalcenie jej. Weleda postanawia przejac¢ odpowie-
dzialno$¢ za sytuacje i decyduje sie na tragiczny krok. Popelnia samobdjstwo.

Chateaubriand wymienia liczne funkcje sprawowane przez Welede (m.in.
prorokini, wieszczka, druidka)”. W chwili §mierci sama nazywa siebie westal-
ka: ,gwaltownie zdjeta ze swojego czota korone z werbeny i chwycita ztoty
sierp, ktory wisial przy jej gorsecie, tak jakby chciata ztozy¢ te dobra w ofierze.
Wykrzyknela »nie powinnam profanowac tych ozddb westalki«’* Umiera,
zraniona ztotym sierpem.

Rzezbiarz odwotat sie do dwdch fragmentéw Meczennikow. Upozowanie
dziewczyny opartej o drzewo jest odtworzeniem sceny, w ktérej Weleda wycze-
kuje pod zamkiem na Eudorusa: ,Pozostawata dtugo oparta o drzewo, z oczami
niezachwianie wpatrujacymi sie w mury fortecy”*. Natomiast atrybuty postaci
nawigzuja do odnalezienia Weledy na wrzosowisku. W scenie tej Eudorus jest
zaniepokojony, bo ,jej [Weledy - B.M.] wyglad dowodzil pomylenia zmystéw”* .
Instrument muzyczny* umocowany na wieficu z bluszczu fantazyjnie przewie-
szonym przez ciato druidki, naszyjnik z jagdd zdobiacy dekolt i dtugi welon sie-
gajacy ziemi - te wszystkie elementy zostaly drobiazgowo odtworzone w rzezbie.

Pewne $§wiatto na okoliczno$ci pojawienia sie posagu w Ogrodzie Saskim
moga rzucac informacje podane w czasopi$mie ,,Ogrodnik Polski” z 1883 roku:
~Wprost wejécia od ulicy Niecatej postawiono przed paru laty posag Welledy

927

z terrakoty - dar D-ra Levitoux”™.

21 Nastronie internetowej francuskiego Ministerstwa Kultury sa przyktady dziet z wizerunkiem Weledy (rysunki,
rzezby) wraz z informacja o Meczennikach jako Zrédle literackim, np. Velleda, 1871 (marmur), Velleda, 1839
(gips), http://www2.culture.gouv.fr/.

22 Opisuje ja m.in. jako archidruidke. Ta zaszczytna funkcja dowodzi nadrzednej pozycji wérdd druidéw i przy-
naleznosci do szlachetnego rodu. Na kartach powiesci kobieta opowiada o sobie: ,Weleda, ostabiona druidka,
pozostaje sama, aby sktada¢ ofiary w waszym [Galéw - B.M.] imieniu. Wyspo Sayne, czcigodna i $wieta
wyspo! Z dziewieciu dziewic, ktore sprawowaty $wiete obrzedy w twojej swiatyni, ocalatam niestety tylko
jal Juz niedtugo Teutates [bog Galow, ktéremu stuzyta Weleda jako kaptanka - B.M] nie bedzie miat ani
swoich kaptanow, ani ottarzy” (ttumaczenie wtasne na podst. Frangois-René de Chateaubriand, The Martys,
trans. O.W. Wright, New York 1859, s. 190). Podczas pierwszej rozmowy z Eudorusem Weleda przedstawia
sie jako wrdzka: ,[wrézki] moga rozpetaé burze, a potem zmieni¢ trwoge w pokéj; moga uczynic siebie
niewidzialnymi i przyja¢ postacie réznych zwierzat” (tamze, s. 196). Oznajmia, ze jest réwniez prorokinia
i prébuje dzieki temu zyskac jego mitos¢: ,»Wojowniku, (...) twoje serce wydaje sie spokojne (...), lecz moze
tron mogtby sprawic, ze zacznie bi¢ szybciej. Powiedz, czy marzysz o cesarstwie? Raz juz kobieta z rodu
Galdéw obiecata je Dioklecjanowi; teraz kobieta z rodu Galéw obiecuje je tobie " (tamze, s. 199).

23 Tamze, s. 210.

24 Tamze, s. 200.

25 Tamze, s. 201.

26 W wydaniu francuskim Meczennikow z 1885 r. jest uzyte stowo gitara (franc. guitare), w ttumaczeniu angielskim
analogicznie (ang. guitar). Zastanawia zatem zabieg rzezbiarza polegajacy na zastapieniu gitary innym instrumen-
tem - harfa. Zapewne kierowat sie checia wyboru instrumentu adekwatnego do epoki, w ktorej zyta postac. Zoh:
Velléda: mythes & representations [katalog wystawy], Musée des beaux-arts de Quimper, Quimper, 1995, s. 68.

27 Franciszek Szanior, Ogrdd Saski w Warszawie w 1883 r., ,0grodnik Polski”, 1883, nr 15, s. 356.
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Mowa o lekarzu Henryku Jozefie Piotrze Levittoux®, ktorego z Francja
laczytabliska relacja. W mtodosci studiowat w tym kraju i poznat tam Chateau-
brianda, autora Meczennikéw®. Pisarz mial nawet wspierac finansowo przy-
szlego medyka. Z Francjq potaczyta go réwniez sztuka®. W 1878 roku Levittoux
wzial udzial w paryskiej Wystawie Swiatowej* Mial tam zaprezentowaé odlew
gipsowy powstaly w mysl zasad opracowanej przez siebie techniki. Prezentacja
wzbudzilta zainteresowanie i byta sukcesem.

Zainteresowania sztuka dowodzi réwniez dziatalno$¢ publicystyczna le-
karza. W 1878 roku opublikowat tekst o sztycharzu Henryku Redlichu, ktéry
zdobyt zloty medal na Wystawie Swiatowej w 1877 roku za sztych obrazu
Matejki Kazanie Piotra Skargi*. Levittoux zmart w Warszawie w 1879 roku.
Z informacji opublikowanych w prasie wynika, ze ciezko zachorowat przed
$miercia: ,po dtugich i bolesnych cierpieniach zakonczyt zycie”.*

Wedhug cytowanego wyzej ,,0grodnika Polskiego” z 1883 roku posag Weledy
byt zlokalizowany w ogrodzie naprzeciwko wejécia od strony ulicy Niecatej*.
Prace projektowo-aranzacyjne na terenie ogrodu byty rozciggniete w czasie.
W latach 1852-1854 budowano rezerwuar wzorowany na swigtyni Westy
w Tivoli. Brama od strony ul. Niecatej zostata zbudowana w 1863 roku, a otwarta
pieé lat pdzniej*, wiec posag nie pojawil sie w ogrodzie wczesniej niz przed
1868 rokiem. Jego usytuowanie naprzeciwko wejscia mogto by¢ uzasadnione
checia zaakcentowania tego miejsca w duzej przestrzeni ogrodu i mogto miec
zwiazek z otwarciem nowej bramy. Ponadto warto przypomnie¢, ze w 1871
roku wykonano marmurowa replike rzezby Weledy przechowywang obecnie
w Muzeum Luwru. Na podstawie zdje¢ da sie stwierdzié, ze wielko$¢ posagoéw
z Ogrodu Saskiego i z Luwru byta bardzo zblizona lub identyczna. W tym cza-
sie pojawily sie we Francji na Wystawie Swiatowej gipsowe odlewy Levittoux
i zapewne ponowny, intensywniejszy kontakt z tym krajem mog?t by¢ okazja
do sprowadzenia rzezby do Warszawy. Weleda pojawita sie wiec na terenie
ogrodu w okresie 1871-1879.

28 Urodzony 2 VII 1822 w Strzemieszycach Wielkich (pow. olkuski), zmart 31 VIII 1879 w Warszawie. W 1851
roku ukonczyt studia w Paryzu i wziat $lub z Maria Pommeret. Mieli dwdjke dzieci, Marig i Henryka. W roku
1858 uzyskat pozwolenie na powrdt do kraju. Dzieki poparciu profesoréw Armanda Velpeau i P. Dubois
u namiestnika Krolestwa Polskiego zostat profesorem kliniki wewnetrznej (lub potozniczej) przy powstajacej
Akademii Medyko-Chirurgicznej w Warszawie. Ozenit sie po raz drugi, z Maria Kleczewska, $piewaczka
operowa, z ktéra miat syna Henryka.

29 Edward Stocki, Levittoux, w: Polski Stownik Biograficzny, t. XVIl, Warszawa 1972, s. 196.

30 Henryka Levittoux taczyta przyjazn z Janem Matejka. Trwaty $lad tej relacji pozostat w obrazie Astronom
Kopernik, czyli rozmowa z Bogiem. Henryk byt jednym z modeli, ktéry pozowat do postaci astronoma.
Podobienstwo jest uderzajace. Drugim modelem byt siostrzeniec malarza Antoni Serafinski, zob.: Astronom
Kopernik, czyli rozmowa z Bogiem [katalog wystawy], Ratusz Staromiejski, Torun 1995, s. 2.

31 Nie mozna tego stwierdzi¢ jednoznacznie. Przepisy o Russkim Oddziale Wystawy Powszechnej w Paryzu
1878 r. informuja jedynie, ze tworcy mieli mozliwos$¢ wystac swoje prace, brak jest danych o ich osobistym
uczestnictwie.

32 Henryk Levittoux, Henryk Redlich, ,Ktosy” 1878, nr 681, s. 36.

33 Henryk Levittoux, ,Gazeta Polska” 1879, nr 196, s. 2.

34 ,0Ogrodnik Polski” opublikowat tekst o rzezbach z ogrodu juz w 1882 roku. Wymieniono w nim rzezby
zlokalizowane w ogrodzie do 1877 roku. Nie pojawia sie w tym spisie Weleda. Zapewne zostata pominieta
przypadkowo. Franciszek Szanior, Ogrody warszawskie. Ogréd Saski, ,0grodnik Polski” 1882, nr 24, s. 558.

35 Elzbieta Charazinska, Ogrdd Saski, Warszawa 1979, s. 94.



Historia posqgu Weledy Etienne’a Hippolyte'a Maindrona...

1a w ogrodzie Saskim
VARSOVIE Tour dans be Iardin de Saxe

7. Weleda w Oranzerii Ogrodu Saskiego, Oranzeria — wnetrze, 1926 r., wt. Narodowe Archiwum Cyfro-
we, nr inw. 1-U-7360-2

8. Tworczosé (Rolnictwo), lata 30. XX w., wt. Muzeum Warszawy, sygn. Al 5356, Pracownia Reprogra-
ficzna Muzeum Warszawy

O samej lokalizacji rzezby wzmiankuja kolejne teksty Zrédtowe. Przewodnik
po Warszawie z 1893 roku tak opisuje jej potozenie na terenie ogrodu:

tak w gléwnej alei, jak i w kilku pobocznych, znajduja sie figury daw-
niejsze i nowsze, matej wartoSci artystycznej, wszystkie w ciagu ostat-
nich paru lat odnowione, a dla ochrony od mrozu i $niegu podczas zimy
specyalnemi budynkami z desek ochronione. Figury przedstawiaja:
astronomie, geometrye, budownictwo, muzyke, rzezbe i malarstwo; dalej
ida: roztropnos$é, préznosé, medycyna, arytmetyka, cztery pory roku,
inzynierya, historya, poezya, geografia, rolnictwo; wreszcie z mitolo-
gicznych: Jowisz, Wenus, Hygea i ostatnio postawiona w kierunku do
Niecatej Welleda™® .

Nastepny jest, wspomniany wczesniej, spis rzezb z 7 czerwca 1921 roku.
Przypuszczalnie zastosowano (umieszczono) w nim tzw. spis z natury, czyli
wymieniono wszystkie rzezby, ktére znajdowaly sie w otwartej przestrzeni
ogrodu w dniu spisu. Mozna przyjac zatem, ze w 1921 r. Weleda nadal stata
pod wodozbiorem.

36 llustrowany Przewodnik po Warszawie wraz z tresciwym opisem okolic miasta, Warszawa 1893, s. 58.



Beata Mielcarz

9. Weleda w oranzerii (palmiarni) Ogrodu Saskiego, Henryk Poddebski, Palmiarnia w Ogrodzie Saskim,
1933 r., wt. Muzeum Warszawy, nr inw. AN 27209, Pracownia Reprograficzna Muzeum Warszawy
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10. Weleda w oranzerii, Mieczystaw Bil-Bilazewski, Warszawa. Palmiarnia w Ogrodzie Saskim —wne-
trze, 1940 r., wt. Narodowe Archiwum Cyfrowe, nr inw. 2-8936

Wkroétce, z nieznanych przyczyn, zostata przeniesiona. Dowodza tego zrédta
ikonograficzne. Dzieki nim wiemy, ze Weleda trafita do ogrodowej oranzerii
(palmiarni)* . Musiato sie to sta¢ pomiedzy 1921 a 1926 rokiem - najwcze-
$niejsze znane zdjecie z tego miejsca datowane jest na 1926 rok. Natomiast na
pocztéwce® wydanej w latach trzydziestych XX wieku, widoczna jest juz inna
rzezba stojaca w omawianym miejscu, ,Tworczo$¢”. Data wykonania zdjecia
wykorzystanego w pocztéwce nie jest jednak znana. Warto zwrdci¢ uwage,
Ze zmieniono réwniez postument rzezby: ,Velleda” byta ustawiona na pod-
wyzszeniu o przekroju wielobocznym, ,Tworczo$¢” natomiast postawiono na
prostopadtoscianie.

Nieco informacji na ten temat wnosza doskonate zdjecia wykonane przez
Henryka Poddebskiego, datowane na 1933 rok i Mieczystawa Bila-Bitazewskiego
71940 roku. W 1933 i w 1940 roku rzezba znajdowata sie w tym samym miejscu.

Oranzeria zostata zniszczona w czasie Powstania Warszawskiego. Fragmen-
ty znajdujacych sie w niej rzezb byty oddawane przez mieszkancéw Warszawy
gtéwnie do zbioréw Krolikarni (oddzialu Muzeum Narodowego).

Podsumowujac, na podstawie zebranych informacji mozna przyjacé, ze
rzezba powstata prawdopodobnie we Francji w XIX wieku jako jedna z licz-
nych replik posagu autorstwa Hippolyte’a Maindrona. Do Warszawy trafila
dzieki Henrykowi Levittoux. W latach 1871-1879 zostata ustawiona w Ogrodzie

37 W 1912 roku przeprowadzono remont budynku. Dodano groty i sztuczne kaskady. Wsrdd przechowywa-
nych roslin przewazaty palmy, stad oranzerie zaczeto nazywac palmiarnia. Posag Weledy byt prezentowany
w odnowionym budynku. Elzbieta Charazinska, Ogrod..., s. 142.

38 W zhiorach Muzeum Warszawy, nr inw.: Al 5356.



Saskim. W okresie 1921-1926 przeniesiono ja do oranzerii mieszczacej sie na
terenie ogrodu. Pozostawata w tym miejscu przynajmniej do okoto 1940 roku.

W ramach moich badan nie udato mi sie dotrzeé¢ do innych zachowanych
kopii rzezby w zbiorach polskich.



STRESZCZENIE

W koncu XIX wieku, na terenie Ogrodu Saskiego w Warszawie ustawiono
rzezbe, ktorej losy nie sg do konca znane. Artykul jest probg ich rekonstrukcji.

Pierwowzorem posagu byt gipsowy model wykonany przez francuskiego
rzezbiarza Etienne Hippolyte Maindrona (1801-1884), zaprezentowany na
Salonie Paryskim w 1839 r. pod tytutem ,Velléda”. Rzad francuski zaméwit
u rzezbiarza marmurowa wersje posagu, ktéra po pokazie na Salonie w 1844
roku staneta w Ogrodach Luksemburskich. W 1869 r., z powodu zniszczenia
posagu, Maindron wykonat jego replike.

Inspiracja dla powstania rzezby byta powie$é Meczennicy Francois-René
de Chateaubrianda z 1809 roku. Pisarz umie$cit w niej m.in. historie mitosng
westalki Weledy i rzymskiego zotnierza Eudorusa.

Terakotowa kopia posaggu Maindrona trafita do Polski. Jej ofiarodawcg byt
lekarz Henryk Levittoux (1822-1879). Na podstawie zrédet mozna ustalic, ze
w latach 1871-1879 rzezba byta umieszczona w Ogrodzie Saskim, przy wej-
$ciu od strony ul. Niecatej. Nastepnie, miedzy 1921 a 1926 rokiem, posag trafil
do palmiarni na terenie ogrodu i pozostat w niej co najmniej do 1940 roku.
W czasie Postania Warszawskiego Ogréd Saski byt objety walkami, zniszczono
palmiarnie i rzezby na terenie ogrodu, w tym ,Welede”.
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