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FOTOREWOLWER

Konrad Brandel

AMYZSEVA WN3ZNN

O Warszawie z nieoczywistej perspektywy opowiedzg trzy nowosci ksigzkowe Muzeum Warszawy.

W poznawaniu réznych epok i dziedzin zycia miasta pomoga ich gtéwni bohaterowie: Konrad

Brandel i jego wynalazek fotorewolwer, projektantka mody Grazyna Hase oraz fotografka Celina

Osiecka. Powrdcit takze Btazej Brzostek i dodruk gltosnej biografii miasta Wstecz. Historia

Warszawy do poczatku, dostepnej od niedawna réwniez w formie elektronicznej.

Ksiazki wydawnictwa Muzeum Warszawy zagoszcza na Targach Ksiazki w Warszawie na stoisku

nr 3 wspoétdzielonym z Fundacjg Bec Zmiana i Narodowym Instytutem Architektury i Urbanistyki.

Zapraszamy miedzy 26 a 29 maja na Plac Defilad i do Patacu Kultury i Nauki!

Konrad Brandel. Fotorewolwer

FOTOREWOLWER

Konrad Brandel

AMYZSHYAN IIN3ZNINE

Fotorewolwer, aparat Konrada Brandla (1838—-1920), w rekach swojego
konstruktora okazat sie narzedziem doskonatym do pochwycenia
realiow i atmosfery nowoczesnego miasta, Warszawy konca XIX
stulecia. Momentalne zdjecia Brandla wyznaczajg poczatek fotografii
znanej nam  wszystkim. Nie profesjonalnej, upozowanej
i wyretuszowanej, ale zwyczajnej, utrwalajgcej nie tylko zdarzenia
donioste, ale takze powszednie, czesto przypadkowe; pokazujgcej ludzi
zajetych codziennoscig, czesto nieswiadomych, ze kto$ im sie

przyglada.



Zdjecia Brandla nazwa¢ mozna fotografig uliczng z konca XIX wieku: tematem sg uchwycone na gorgco
sceny z zycia miejskiego i niepozowanie postaci w przestrzeni publicznej. Patrzgc na zdjecia Brandla
mozna przenies¢ sie na warszawskie trotuary, brukowane ulice i Pole Mokotowskie 130 lat temu.
Podejrze¢ spacerowiczéw w tazienkach Krdlewskich i Ogrodzie Saskim, kibicow wyscigdw konnych

i uczestnikéw regat na Wisle.

Wyjatkowy wybor 120 zdje¢ wykonanych fotorewolwerem uzupetniajg eseje Moniki Michatowicz i dr.
Piotra Kubkowskiego, ktdre przyblizajg posta¢ Brandla i Warszawe konca XIX wieku. Michatowicz opisuje
praktyke fotograficzng Brandla, cenionego fotografa studyjnego i portrecisty, ktory w I. 80. XIX w. ruszyt
w miasto z wtasnym wynalazkiem — fotorewolwerem. Sytuuje go w szerszym kontekscie fotografii kohca
XIX i poczatku XX wieku, ale tez w zyciu kulturalnym Warszawy tamtego czasu. Kubkowski pisze
o0 Warszawie przetomu wiekéw — wielojezycznym miedcie kontrastéw, o szerokim przekroju spotecznym.
Ponadto w ksigzce umieszczone zostaty cytaty z prasy z lat 80. i 90. XIX wieku o Brandlu, jego wynalazku

i fotografiach.

Fotografii XIX-wiecznej rzadko poswiecane sg osobne publikacje, a Fotorewolwer to ksigzka wyjatkowa
takze dzieki nowoczesnemu projektowi Martyny Wyrzykowskiej. Modernistyczne fonty i duzo wolnej
przestrzeni pozwalajg dostrzec nie tylko sceny ujete na zdjeciach, ale takze same fotografie. To 130-
letnie przedmioty — odbitki na papierze kolodionowym wykonane metodg stykowg ze szklanych
negatywoéw, naklejone na karton — z nieréwnymi brzegami, bez wyretuszowanych uszkodzen, réznorodne
w kolorystyce, niektére z utrwalonymi odciskami palca, zapewne samego Brandla. Ograniczone do
minimum zabiegi konserwatorskie i edytorskie podkreslajg unikalnos¢ efektow pracy fotorewolweru i jego

operatora, Konrada Brandla.

Muzeum Warszawy

Rynek Starego Miasta 28-42, 00-272 Warszawa

tel. (+48) 22 635 16 25/ fax (+48) 22 831 94 91
www.muzeumwarszawy.pl / sekretariat@muzeumwarszawy.pl




>

VTR

Muzeum Warszawy

Rynek Starego Miasta 28-42, 00-272 Warszawa

tel. (+48) 22 635 16 25/ fax (+48) 22 831 94 91
www.muzeumwarszawy.pl / sekretariat@muzeumwarszawy.pl



Fragmenty ksigzki

Nim za$ ty go zaobserwujesz, narysujesz i poprawisz, pan Brandel obejdzie p6t Warszawy i pozdejmuje fotografie
z ludzi nie tylko skaczgcych, ale — spacerujgcych, hustajgcych sie, ptywajgcych, jadgcych konno, grajgcych w koétko,
handlujgcych korimi lub jarzynami, bawigcych sie w piasku itd. Co wiecej: za prawdziwo$¢ kazdej fizionomii, kazdego

ruchu reki, nogi, odzienia — pan Brandel moze reczy¢ gfowa.

Bolestaw Prus, Kronika tygodniowa, ,Kurier Codzienny” 1888, nr 30, s. 3

Fotografie p. Brandla, zdejmowane wybornym aparatem, wyrdzniajg sie pewng specjalnoscia, ktéra im nadaje ceche
prawdziwie artystycznych obrazéw. Odbijajg one nature na gorgcym uczynku, i to zawsze z tak dobrze wybranego
punktu widzenia, ze stanowig jakby zaokraglong cato$¢ kompozycji, pod ktérg najchetniej podpisatby sie nieraz

najlepszy malarz rodzajowy.

»Tygodnik llustrowany” 1895, nr 28, s. 30

Brandel fotografowat w ostatnim (i jedynym) momencie, kiedy posiadanie recznego aparatu byto czym$ wyjatkowym
— w owczesnej Warszawie fotografie momentalne oznaczajg przewaznie po prostu fotografie Brandla. Wraz z nimi
wytania sie nowy jezyk fotograficzny i nowa praktyka oraz nowe funkcje fotografii. Swiezosci zdjeciom Brandla dodaje
wtasnie to, ze sg czeScig procesu, ktéry dopiero sie rozpoczyna, jeszcze wolnego od regut czy chocby zwyczajow,

wedtug ktorych powinny powstac. Nie podlega im ani fotograf, ani fotografowani.

Brandel posiadat gtebokg wiedze chemiczng i techniczng, dfugoletnig praktyke fotograficzng, zywe kontakty
z najbardziej postepowymi malarzami, wielkg wrazliwo$¢ i niestabngcg ciekawos¢ wszystkiego. Dzieki temu
skonstruowat fotorewolwer i ,zdjgt nim obrazy”, ktére nadal sg interesujgce. (...) [W] Brandlu mozemy widziec figure
zwiastujgcg czasy fotografii wszechobecnej, ksztattujgcej naszg percepcje, dostepnej albo wrecz narzucajgcej sie
kazdemu — zaréwno do tworzenia, jak i do wykorzystania. Jego zdjecia ujimujg wspoétczesnego czytelnika fotografii

szczegblnym urokiem, bo jako jeden z pionierow tego medium wydaje sie niezwykle nowoczesny.

Zmianie narzedzia i jezyka towarzyszy zmiana sposobu performowania fotografii. Brandel, chcgc pochwycic¢ zycie
,na gorgcym uczynku”, sam musi w nurt zycia wkroczyc, by¢ zarazem jego obserwatorem i uczestnikiem.
Fotografowanie staje sie praktykg bardziej cielesng, a przez to bardziej zindywidualizowang i przypadkowg. Wyzwala

zupetnie nowe gesty i relacje. W pewnym sensie $lad cielesno$ci Brandla jest tak samo istotny jak wybory jego oka



— zresztg rowniez ucielesnionego. Czujemy jego pochylenie, trud, zeby uchwycic jak najwiecej albo pomingc to, co
uznat za zbedne. Wyobrazamy sobie jego nogi grzezngce w nadwislanskim btocie, ramiona ocierajgce sie
o stfoczonych wokét ludzi, stajemy tuz za nim i czesto ten punkt widzenia, nie zawsze oczywisty, bardzo nam
odpowiada. Jednak czasami mielibySmy ochote powiedziec: przesun sie odrobine, stan na palcach, kucnij, podejdz
blizej, zaczekaj chwile. Ta pokusa wydaje sie bardzo frapujgca. Wynika z niedoskonato$ci ogladanego obrazu,
zdjecia fragmentu widzialnego $wiata, nieprzystajgcego do identyfikowanych automatycznie malarskich konwencji
obrazowania oraz z tego, ze w sposobie patrzenia Brandla rozpoznajemy wtasny. Jest w tym co$ z zachwytu turysty,
szukajgcego nowych ujec sfotografowanych juz ze wszystkich stron widokéw i zabytkéw. Brandel fotografuje Swiat

niby dobrze sobie znany, jednak gdy patrzy na niego jednym okiem swego fotorewolweru, zaczyna widziec go inaczej.
fragment rozdziatu Wzajemno$¢ spojrzen

Monika Michatowicz

Grazyna Hase. Zawsze w modzie

W ksigzce Grazyna Hase. Zawsze w modzie tworczos¢ i Sciezka
zawodowa projektantki zostaty poddane pogtebionej analizie z kilku
perspektyw, m.in. historii mody w PRL-u, tajemnic warsztatu,
fotografii. Publikacja pod redakcjg Agnieszki Dgbrowskiej dopetnia
i poszerza tematy poruszane na wystawie Grazyna Hase. Zawsze

w modzie (Muzeum Warszawy, 28.04-11.09.2022).

W ksigzce znalazty sie teksty autorstwa Agnieszki Dagbrowskiej,
dr Aleksandry  Jatczak-Repe¢, Joanny Reginy Kowalskiej,

dr Matgorzaty Mozdzynskiej-Nawotki i dr. Piotra Szaradowskiego.

Publikacja jest bogato ilustrowana, uzupelniona o obszerng
bibliografie i kalendarium, a takze krotkie autorskie komentarze Grazyny Hase o szyciu i projektowaniu
strojow, modelingu, podrézach, doswiadczeniach zawodowych — spisane specjalnie na potrzeby ksigzki.
To gratka zaréwno dla mitosniczek i mitosnikow Grazyny Hase i jej projektow, jak i dla tych, ktorzy dopiero

poznajg te niezwyktg postac.



Fragmenty ksigzki
PROJEKTANTKA KOMPLETNA

Choc istotg mody jest zmienno$c, za wybitnych uwazamy tych, ktérzy zdotali w swoich projektach wypracowacé
indywidualny, rozpoznawalny styl, ktéry charakteryzuje sie spojnoscig postawy ponad falami rodzgcych sie
i zamierajgcych trendow. Jaki byt styl Grazyny Hase, jej podejscie do samego projektowania? Istotne wskazowki
mozna odczytac¢ z retrospektywnego autokomentarza: ,Barbara Hoff miata [...] zupetnie inne od moich zatozenia.
U niej miato by¢ modnie i tanio. U mnie z kolei chodzito o co$ innego — miato by¢ zdecydowanie indywidualnie
i oryginalnie. Moje ubrania produkowano w seriach 150 do 200 sztuk. Maksymalnie. Basia produkowata kilkadziesigt
tysiecy sztuk [...]". Przy tej skali — od krotkich serii produkowanych przemystowo do butikowych kreacji tworzonych
metodami rekodzielniczymi w jeszcze mniejszej liczbie egzemplarzy lub wrecz na indywidualne zaméwienie — Hase

angazowata sie bezpos$rednio we wszystkie fazy procesu.

Indywidualny i oryginalny charakter, atrakcyjng rozmaito$¢ nadawaty jej projektom nie tyle ekstrawaganckie fasony
(podazata za aktualnymi trendami miedzynarodowymi w wersji juz dostosowanej do prét-a-porter), co przemawiajgce
do wyobrazni inspiracje historyczne, etniczne, folklorystyczne czy artystyczne. Tego rodzaju odwotania wprowadzajg
element kostiumowy i wymagajg bardzo pewnej reki, aby unikngé¢ zbyt wyraznej teatralnosci. Odbiorca musi czué, ze
pod feerig pomystéw, ich oryginalno$cig i pieknem, kryje sie jakis pomyst na ubranie, ktére nadaje sie do noszenia.
Grazyna Hase potrafita przeksztatca¢ te wielorakie inspiracje w ubrania zaréwno funkcjonalne i nowoczesne, jak

i przemawiajgce do wyobrazni i emocji. W jaki sposoéb to osiggata?
fragment rozdziatu Nowoczesna projektantka w PRL, Joanna Regina Kowalska, Matgorzata Mozdzynska-Nawotka
POKAZY MODY

Wizytéwkg Grazyny Hase staly sie niekonwencjonalne pokazy mody: przemyslane, czesto wrecz ekstrawaganckie

widowiska — happeningi. Wielokrotnie rezyserowat je Wowo Bielicki, oprawe muzyczng zapewnialy popularne
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zespoly, a sposob poruszania sie modelek i modeli nadzorowata profesjonalna choreografka lub choreograf.
Nieoczywisty bywat wybor miejsca pokazu, jak klub studencki czy luksusowy hotel, a dodatkowg atrakcje stanowifo
wprowadzenie na wybieg motocykli albo potgczenie pokazu z wystepem baletnic. Hase czuwata nad listg
zapraszanych gosci: wsrod publiczno$ci nie brakowato 0sob zwigzanych z modg, popularnych artystek i artystow ani
dziennikarek i dziennikarzy, za ktorych posrednictwem informacje trafiaty do szerokiej publiczno$ci poprzez relacje
prasowe czy telewizyjne reportaze. Popularyzacja mody byfa réwniez celem cyklu widowisk estradowych
i telewizyjnych Muzyka i moda, przygotowywanych w latach 60. i 70. przez Hase i Bielickiego, prezentowanych na
ekranie i na scenach w Warszawie i innych miastach. O tych widowiskach szeroko rozpisywata sie prasa, wywiadom
z dutem tworcow towarzyszyty fotografie, na przyktad autorstwa Ireny Jarosinskiej w magazynie ,Polska” w 1969
roku. Grazyna Hase promowata tez swoje kolekcje w sposéb kameralny — w formie pokazu modeli w sklepie
,Bawetniany $wiat” czy w Galerii Grazyny Hase albo jako wydarzenie towarzyszgce branzowym targom, na przyktad
w Poznaniu lub Diisseldorfie. Imprezg masowg byty natomiast cepeliady — pokazy mody na wybiegu obok Patacu
Kultury stanowity jeden z gtdwnych punktow programu corocznego festynu, ktory reklamowat dziatalno$¢ Cepelii.
Projekty ubran Grazyny Hase, pokazywane wsrdd innych ubioréw, zwracaty uwage i stanowity szeroko komentowang

atrakcje.

fragment rozdziatu Jak sie robi mode, Agnieszka Dabrowska

Celina Osiecka. Ustugi fotograficzne

Fotografka Celina Osiecka jest autorkg tysiecy portretéw warszawianek
i warszawiakow. W 1968 roku uzyskata tytut Mistrza rzemiosta
w dziedzinie fotografowanie, a nastepnie otworzyta wlasny zaktad, ktéry

prowadzi nieprzerwanie do dzi§. Fotografie autorstwa Celiny Osieckiej

ﬂ & mozna zobaczy¢ na wystawie w Muzeum Warszawskiej Pragi (14.05-
~0d \ 16.10.2022), ktérej towarzyszy publikacja pod tym samym tytutem: Celina
| -

Osiecka. Ustugi fotograficzne.

Celina Osiecka w rozmowie z kuratorkg wystawy Antoning Gugatg
opowiada o zakfadzie fotograficznym na warszawskiej Saskiej Kepie oraz
przybliza tradycyjne techniki wykonywania, wywotywania i retuszowania
zdje¢. Dzieki temu mozemy odkryé cenny fragment historii warszawskiej fotografii rzemie$lniczej, a

towarzyszgcy rozmowie krotki stownik poje¢ zwigzanych z tg dziedzing pokazuje jg w szerszym



kontekscie. Ponadto w ksigzce znalazt sie wybor portretow wykonanych przez Celine Osieckg podczas

50 lat dziatalno$ci zaktadu fotograficznego na Saskiej Kepie.

Fragmenty ksigzki

(...) Na poczatku zaskoczyta mnie informacja, ze Celina Osiecka w swojej praktyce zawodowej wcigz postuguje sie
fotografig analogows, a wiec wykonuje zdjecia na negatywach, ktére nastepnie wtasnorecznie opracowuje w ciemni.
Pdzniej okazafto sie, ze zajmuje sie wytgcznie fotografig czarno-biatg — juz w pierwszych stowach rozmowy musiatam
potwierdzic¢, ze zdjecie, ktére zamawiam na pewno nie musi by¢ barwne. Zaciekawiona, zapewnitam fotografke, ze
tak jest i wreszcie zostatam wpuszczona za tajemniczg kotare, do wnetrza studia. Kiedy usiadftam na niepozornym,
okragtym stoteczku z regulacjg wysokosci, szybko zdatam sobie sprawe, ze mam do czynienia z mistrzynig fachu,
ktoéra doskonale wie, jaki efekt chce osiggnac. Z uwagg obserwowatam, jak fotografka zbliza i oddala ode mnie ciezkie
lampy studyjne, aby dobrac¢ odpowiednie oswietlenie. W jej gestach mozna byto dostrzec rzemieS$iniczg precyzje —

bez miejsca na zbedne ruchy.

Na zaméwienie czekatam kilka tygodni, przez co wrazenie wyjgtkowosci tej sytuacji sie potegowato. Kiedy wreszcie
zostatam zaproszona do zaktadu po odbior i na miejscu z niepozornej koperty wyjetam naswietlong na miesistym
papierze niewielkg odbitke, przypomniatam sobie o materialnym rodowodzie fotografii. Zdjecie jako przedmiot nabiera
niezwyktej mocy — trudno je bezrefleksyjnie zniszczy¢ lub wyrzucic. Staje sie w pewnym sensie czgstkg osoby, ktorg
przedstawia. Jest jednoczes$nie wyjgtkowe, a zarazem powtarzalne. Czekato na mnie pie¢ wyretuszowanych,
identycznie naswietlonych odbitek — w koricu podstawowg umiejetnoscig fotografa rzemiesinika jest tworzenie kopii
oryginalnego obrazu. Historia zaktadu Celiny Osieckiej okazata sie doskonatym punktem wyjscia do opowiesci

0 przemianach stotecznej fotografii rzemies$lniczej na przestrzeni ostatnich 60 lat.

Jak wygladafy poczatki Pani zakfadu?

Kiedy zdatam egzamin miatam 27 lat i bytam uwazana za jedng z najmtodszych mistrzyn w cechu. Bytam zmuszona
zaczgc prace, bo nie chciatam przerywac ksztatcenia swoich zawodowych umiejetnosci. Poza tym méj mgz mocno
mnie do tego motywowat. Wspdlnie kupilismy aparat, na poczatku to byt Praktisix. Potem musiatam jeszcze postarac
sie o zezwolenie na prowadzenie zaktadu. To byty tak trudne czasy, ze nie mozna byto wynajgc¢ sobie osobno lokalu.
Zatatwitam formalno$ci i zaczetam prace w naszym dwupokojowym mieszkaniu. Wykorzystatam jeden z pokoi

i urzgdzitam w nim atelier. Ciemnia byta w spizarce, gdzie na state ustawitam powiekszalnik. W kuchni sie suszyto



i obrabiato zdjecia, a w fazience sie wotato filmy. To trwafo do godziny 19.00. Po 19.00 zamykatam zaktfad i nie

wpuszczatam juz klientow. | tak zylismy przez siedem lat, dopoki corka nie poszta do szkofy.
Z pewnoscig trudno byfo Pani oddzieli¢ zycie prywatne od zawodowego w tych warunkach.

W drugim pokoju toczyto sie zycie rodzinne. Jak byta potrzeba, to w pokoju do fotografii mogtam co najwyzej
przesungc lampy na bok, Zeby zrobi¢ dodatkowe miejsce, ale potem trzeba byto pamietac, zeby przygotowac
pomieszczenie na kolejny dzien i posprzatac, zeby klient wchodzit jak do profesjonalnego zaktadu. Zresztg poza
klientami przez mieszkanie przewijaty sie tez inne osoby. W tamtym czasie miatam zazwyczaj po dwie uczennice,
ktore szkolitam w domu. To byto bardzo trudne. Cérka na przyktad wiedziata, ze musi by¢ w drugim pokoju.
Przychodzita do niej opiekunka i obie tam sobie siedziaty. Nieraz do mnie zaglgdata i wtedy czesto klienci zagadywali
do niej, ale raczej byta zdyscyplinowana. Zawsze byto cicho, spokojnie, nikt z domownikéw sie nie krecit w czasie,

gdy byt u mnie Klient.

Jak jest zorganizowane archiwum zakfadu?

Kazdy negatyw odktadam do koperty i uktadam wedfug kolejnosci alfabetycznej, dzieki czemu moge poézniej
odszukac zdjecie. Koperty podpisuje nazwiskiem i jezeli na przyktad robitam piec ujec, to w kopercie jest piec ujec.
Wszystko jest utozone alfabetycznie, nazwiskami. Porzadkuje zdjecia w pudetkach oznaczonych dwiema pierwszymi
literami nazwiska. Klient mowi mi kiedy mniej wiecej byto robione dane zdjecie, a ja na tej podstawie jestem w stanie

je odnalez¢. Rzadko sie zdarza, zebym czegos$ nie znalazta.
Skad pomyst, zeby przechowywaé negatywy?

Kiedy$ byta taka uchwata, ze negatyw jest wiasnoscig zaktadu. Poza tym klienci czesto wracali i chcieli zamoéwic
dodatkowe odbitki, bo kto$ zamowit trzy sztuki, a potem potrzebowat jeszcze kilka, albo klienci zrobili sobie jakie$
zdjecia pamigtkowe, komus$ z rodziny sie spodobaty i chcieli dorobic¢ kolejne. W pewnym momencie pomys$latam, ze

Jezeli negatywy i tak nalezg do zaktadu, to ja bede je odktadac i tak to sie zaczeto.
Klienci i klientki faktycznie wracajg po odbitki?

Teraz jest coraz mniej takich osob. Bo jak kto$ ma zdjecie, to je sobie bez problemu powiela sam. Ale zdarza sie, ze
wracajg ludzie, ktérzy w przesztosci mieszkali tutaj w okolicy, a po jakim$ czasie gdzies sie wyniesli. Na przyktad
wyemigrowali i albo wracajg do Polski na state, albo po prostu przyjezdzajg w odwiedziny. Czesto potrafig sie do

mnie wtedy zgtaszac po zdjecia i prosi¢ o odbitki.



Btazej Brzostek: Wstecz. Historia Warszawy do poczatku

Po niemal 50 latach od ostatniej przekrojowej publikacji dotyczacej
historii Warszawy ukazuje sie Wstecz. Historia Warszawy do
poczgtku. Btazej Brzostek podwaza niejeden ugruntowany obraz
miasta, eksperymentuje z forma, proponujgc tytutowe spojrzenie

Wstecz — od roku 2021 do $redniowiecznych poczatkdéw miasta.

Odwrdcenie zwyczajowego porzadku opowiadania historii pomaga
autorowi wymkng¢ sie tradycyjnej narraciji i roli wszystkowiedzgcego
dziejopisa. Przesztos¢ nie istnieje —przypomina nam Btazej Brzostek.

— Istniejg tylko jej $lady, ktére ogladamy w czasie terazniejszym.
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Istnieje opowies$¢ tworzona przez rodzicéw, historykéw, politykéw

i duchownych dla edukacji, emocji, umocnienia w wierze.

Liczagca niemal 800 stron ksigzka sktada sie z 65 rozdziatéw opatrzonych datami, od 2021 do 1339. Na
drodze od dzis ,do poczatku”, Brzostek nie odmierza rowno krokow. Wybiera swobodnie lata, przy ktérych
sie zatrzymuje. Rozpoczyna od obrazu Warszawy z lat 20. XXI wieku, cofa sie do transformaciji lat 90. XX
wieku, zanurza w PRL, okres wojny, niepodlegtosci, potem zaboru, zaglada do czaséw nowozytnych, aby

na koncu dotrze¢ do sredniowiecznych poczgtkow miasta.

Dotychczasowe syntezy i prace naukowe na temat dziejéw Warszawy sg obecne w tle ksigzki — autor
siega do nich jednak najczesciej po to, aby uzmystowi¢, ze sg tylko interpretacjami, a kazda z nich
powstata pod wptywem danej sytuacji i potrzeby czasu. Brzostek proponuje wielowatkows i petng dygresji
opowies¢, na ktorg sktadajg sie sugestywne obrazy miejsc i zycia mieszkancéw. Zobaczymy wiec ulice
Marszatkowskg w 1945 roku, widok z koputy kosciota ewangelickiego z 1857 roku czy miasto
Z perspektywy pierwszego lotu balonem w 1789 roku. Zajrzymy do gabinetu Edwarda Gierka, do
prywatnych mieszkan, na podwédrka dziewietnastowiecznych kamienic i do sklepionych izb kupcéw na
Rynku Starego Miasta. Autor oddaje gtos réznym bohaterom i bohaterkom, pozwala spojrze¢ na miasto
oczami przybyszow z zagranicy, siega do reportazy, tekstéw prasowych, pamietnikdw i wspomnien, np.
Marii Dgbrowskiej, Zdzistawa Beksinskiego, Agnieszki Osieckiej czy Leopolda Tyrmanda. Ukazuje tez
losy zwyktych mieszkancow miasta, pozornie mato istotnych, a jednak tworzacych mikrohistorie
Warszawy. Subiektywny i zmienny rytm tej podrézy sprawia, ze zamiast kalendarium powstata opowies¢

blizsza biografii.



Nagrody i nominacje:
Ksigzka Roku magazynu Literackiego Ksigzki — nagroda

Nagroda Literacka m.st. Warszawy w kategorii Ksigzka o tematyce warszawskiej — nominacja,

wreczenie nagrod: 18 czerwca

Najpiekniejsze Polskie Ksigzki Polskiego Towarzystwa Wydawcéw Ksigzek — nominacja, wreczenie

nagréd: 26 maja

Pisatem te historie zygzakiem, probujgc réznych narracji i punktow widzenia, czerpigc z historiografii, ale takze
starajgc sie od niej oderwac, uogdlniajgc, ale tez starajgc sie przekazac doswiadczenia jednostkowe i odosobnione.
Zamiast wykiadu chronologicznego datem co$ w rodzaju plastrow, zdejmujgc warstwy Zrodet i interpretacji,
odnoszgcych sig do historii Warszawy. Przede wszystkim nie szukatem w dziejach miasta zadnego sensu, zadnej
Jinii przewodniej” ani ,czerwonej nici’, wychodzgc z zatozenia, ze mamy do czynienia z nieogarnionym zbiorem
doswiadczen (z tysigcami ,Warszaw”), ktére zostaly zebrane, a nastepnie znikty z powierzchni ziemi razem z ludzmi,

ktorzy je przezyli.

fragment wstepu

Blazej Brzostek — historyk, badacz historii spotecznej i dziejow miast, wydat miedzy innymi ksigzki o zyciu robotnikow
warszawskich w latach stalinizmu (,Robotnicy Warszawy. Konflikty codzienne”, 2002), o przestrzeni publicznej stolicy
w epoce Gomuiki (,Za progiem”, 2008), o jadaniu w PRL (,PRL na widelcu”, 2010), o paralelnej historii Bukaresztu
i Warszawy (,Paryze Innej Europy”’, 2015). Mieszka na Zoliborzu, pracuje na Uniwersytecie Warszawskim

i w Narodowym Instytucie Architektury i Urbanistyki.

Czyta sie to jak barwng epopeje z kryminalnymi watkami. | coraz lepiej rozumie, ze stolica, jakg mamy dzisiaj, jest

lustrem naszych cech narodowych. Na dobre i na zte.

Anda Rottenberg



Ta ksigzka to pedzgcy wstecz wehikut czasu. Btazej Brzostek kieruje nim pewng reka, zgrabnie nawiguje miedzy
setkami faktow i opinii, omija mielizny tatwych interpretacji i rafy stereotypdw. Pokazuje szerokie panoramy, by po
chwili przyblizyé, jak w lunecie, zaskakujgcy szczegét. Podréz w czasie ani przez chwile sie nie dtuzy. Sledzimy
przemiany urbanistyczne i wielkie wydarzenia, ale poznajemy tez zawarto$¢ warszawskich talerzy, wyglad mieszkan
czy losy migjskich zwierzat. Autor oddaje gfos podréznikom i blogerom, sigga do listow, pamietnikow, artykutow,
Zrédtami historycznymi sg dla niego nawet teksty piosenek, dowcipy czy ksigzki dla dzieci. Udato mu sie ukazac
Warszawe nieuchwytng — miasto, ktére jako stolica nalezy do Parnstwa, Narodu, Historii, ale jest rownocze$nie

wtasnoscig i prywatnym Swiatem kazdego mieszkanca. Madra i wciggajgca ksigzka.

Grzegorz Piagtek

Kontakt w sprawie egzemplarzy recenzyjnych, rozméw z autorkami i autorami, publikacji fragmentéw:
Aleksandra Migacz

Muzeum Warszawy

+48 22 277 43 45, 668 77 62 72

aleksandra.migacz@muzeumwarszawy.pl
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