»Jak opowiadac¢ o...”

»~Jak opowiadac o...” to seria rozméw o tym, jak przyblizac¢ i udostepniaé¢ wystawy

i oferte muzealng osobom z niepetnosprawnosciami. Do podcastu zapraszamy
samorzecznikdéw z doswiadczeniem niepetnosprawnosci i osoby sojusznicze, ktore w
swojej pracy podejmujg temat dostepnosci kultury. Ttem naszych rozméw bedag
wystawy organizowane przez Muzeum Warszawy i jego oddziaty.

Podcast jest realizowany przez Muzeum Warszawy w ramach przedsiewziecia
grantowego ,Poprawa dostepnosci wystaw czasowych Muzeum Warszawy oraz
wydarzen towarzyszacych dla oséb ze specjalnymi potrzebami” finansowanego z

projektu ,Kultura bez barier”.

Karola Kosecka: Czes¢! Bohaterka i bohaterem dzisiejszej rozmowy bedzie
Katarzyna Kucharska-Hornung i Wojciech Figiel. Czes¢, kochani. | chciatabym
was poprosi¢ na poczatku, zebyscie sie przedstawili i powiedzieli o sobie kilka

stéw w ramach wprowadzenia. Kasiu?

Katarzyna Kucharska-Hurnung: Dzieh dobry, czes$é! Ja jestem tutaj dlatego,
poniewaz kieruje matym, ale niezwykle klimatycznym Muzeum Farmacji, ktore jest
oddziatem Muzeum Warszawy, a przy okazji to, co nas fgczy tutaj wszystkich w
studiu, to jest to, ze mniej wiecej od dziesieciu lat mam ogromng przyjemno$¢
udostepniac rézne wystawy, oprowadzac po nich, pisa¢ audiodeskrypcije i w ogdle —
no po prostu spedzacé czas na wystawach z osobami, ktére mogg mie¢ pomyst na to,

zeby zwiedzac je inaczej.
Karola Kosecka: Dzigki! Wojtku?

Wojciech Figiel: Ja jestem tutaj dlatego, ze mniej wiecej od dziesieciu lat korzystam z
tego, ze Kasia ma przyjemnos¢ tworzy¢ takie audiodeskrypcje, czyli ten dzwiekowy,
stowny obraz tego, co wida¢ — dla osoby niewidomej, i ja, jako przedstawiciel tejze
grupy, chetnie chodze na takie spotkania, gdyz one nie sg tylko jakims odczytem
tego, co Kasia czy inne kolezanki przygotowaty, ale po prostu sg wtasnie tym:
spotkaniem. Takze zajmuje sie konsultacjami tego typu skryptow do audiodeskrypcji,

ale tez na co dzien jestem ttumaczem i wykladowcg na uczelni.



Karola Kosecka: Dzieki, Wojtku. Impulsem do naszego dzisiejszego spotkania
— do tego, ze siedzimy tutaj teraz razem — jest wystawa w Muzeum Farmacji ,,Do
uzytku zewnetrznego”. | nie bedziemy dzisiaj stricte rozmawiaé o tej wystawie,
ale tak, zeby w ogodle zarysowac¢ kontekst, to — Kasiu, czy mogtabys tez

wprowadzi¢ w wystawe?

Katarzyna Kucharska-Hurnung: Wystawa ,Do uzytku zewnetrznego” nosi podtytut,
ktory méwi wszystko, a podtytut brzmi: ,Grafika w przemysle farmaceutycznym od
1960-1980” i jest to wystawa czasowa, na ktorej pokazujemy niezwykty zbior ulotek
do lekdéw — projektowanych i drukowanych wtasnie w tych latach i kierowanych do
lekarzy. Sg to ulotki z naszych zbioréw, ze zbioréw Muzeum Farmaciji, i zachwycajg
one swoim opracowaniem graficznym, ktére tudzgco odpowiada éwczesnemu
projektowaniu plastyki reklamowej, ale — zeby sie postuzy¢ takim sformutowaniem,
ktére dla wszystkich bedzie rozpoznawalne — to jest to czeS¢ szerszego zjawiska,
jakie nazywamy polskg szkotg plakatu. Czyli chodzi o projektowanie graficzne, ktore
postuguje sie plamg barwng, ktére postuguje sie bardzo takim syntetycznym znakiem
graficznym, pewnego rodzaju metaforg. Zeby to troche rozszyfrowac — w skrocie
chodzi o to, ze kazda z tych ulotek na swojej oktadce ma taki znak graficzny, ktory
opowiada o leku, ktéry opisuje. Czyli na przyktad mamy ulotki antybiotykow, ktére
jakby wizualnie majg na sobie mase réznych strzatek skierowanych w réznych
kierunkach, co budzi nasze skojarzenia nie wiem... z wielokierunkowoscig dziatania
antybiotyku, z jego skutecznoscig czy predkoscig dziatania. Mamy piekng ulotke leku
Mizodin, ktory jest lekiem przeciwpadaczkowym. Ona jest utrzymana w takich
kolorach fioletu, rozu i wtasnie na fioletowym tle mamy takg fagodng linie, troche jak
wstazke, rézowa, taki es-flores — i to jest ulotka, ktéra sie odnosi do leku
przeciwdrgawkowego. No i teraz jesli sobie pomyslimy o tym, jaka linia opowiada
nam o ataku epilepsiji, to myslimy o jakims ostrym zygzaku, a tutaj na tej ulotce mamy
tg gtadka linie, jakas takg obietnice tego, ze ten lek nam zadziata. Wiec cata
przyjemnos¢ ogladania tych ulotek to jest przyjemno$¢ rozszyfrowywania tego, jak
ten znak opowiada o leku. To, co musze powiedzie¢ w tym syntetycznym skrocie, to
jest to, ze niekoniecznie, nie zawsze, a wtasciwie — najczesciej nie znamy autorow
tych projektow. Kilku z nich moge wymieni¢, takich jak: Maciej Hibner czy Jerzy

Treutler, Andrzej Zbrozek. Sg to takie bardzo znane nazwiska wtasnie éwczesnego



projektowania, natomiast w wiekszosci nie wiemy, kto byt tworcg tych prac, poniewaz
byto to projektowanie dla przemystu farmaceutycznego, ktére tez sie odbywato
niebezposrednio. Nie fabryka pracowata z grafikiem, tylko byt jeszcze inny taki —
powiedziatabym — takie PRL-owskie przedsiebiorstwo, ktére posredniczyto w
zamawianiu tych ulotek u autorow. | to imie, to autorstwo — po prostu gineto. Dla nas,
w Muzeum Farmacji, jest to tez taka wystawa, w ktorej jasno pokazujemy taki
wyrazny moment, w ktérym przemystowa produkcja lekéw sie rozpedza, zmienia sie
funkcja apteki. Apteka tradycyjnie jest miejscem, gdzie leki wytwarzamy recznie, a tu
jakby przemyst przejmuje pateczke, wiec pojawia sie nowa potrzeba jakiej$ innej
komunikacji, innej opowiesci o tych lekach. No i to, co jest wlasnie takie odkrywcze,
to ze w tej komunikacji jest bardzo duzo koloru i ten kolor zaskakuje w tym sensie, ze
wydawatoby sie, ze farmacja to jest wtasciwie sterylna biel i czystosé. Ale jest to
zupetna nieprawda, znaczy... jezyk komunikacji czy reklamy, informacji naukowej
tym kolorem sie postuguje, ale w ogole historyczne apteka byta miejscem wielu,
wielu, wielu kolorow. Na naszej statej ekspozycji pokazujemy butelki z kolorowego
szkta: one sg niebieskie, zielone, czerwone, natomiast noszg bardzo nieoczywiste
nazwy. Mamy szkto kobaltowe — to jest to niebieskie, uranowe — to jest to zielone,
takie mocno odblaskowe, szczegdlnie w ultrafiolecie $wiec — ma takg spektakularng
wiasciwos¢, mamy szkto rubinowe, ktore jest czerwone.... Te nazwy to jest jakis
kolejny poziom mowienia o kolorach. Odnoszg sie do — tak naprawde — do
technologii wykonania tego szkta, to znaczy, bo méwig nam o tym, czego trzeba

doda¢ do masy szklanej, zeby ona uzyskata ten kolor.

Karola Kosecka: | tez te kolory nie sg przypadkowe, prawda? To nie jest tylko
tak, zeby tadnie wygladata butelka, tylko jakby ten wybér podlega pewnym

zasadom i 0 czyms$ mowi.

Katarzyna Kucharska-Hurnung: Tak. Ten kolor — mysle, ze jest wazny ze wzgledéw
estetycznych... Aptekarz zawsze tez byt sprzedawcg, wiec musiat dba¢ o wyglad
swojego wnetrza, ale oczywiscie ten kolor butelki, w ktorej przechowywane byty
sktadniki na leki, miat znaczenie. Byt takim... to poszukiwanie odpowiedniego koloru
byto réwniez poszukiwaniem koloru, ktory — czy tam typu szkta — ktéry najlepiej
zachowa to, co jest w Srodku. To poszukiwanie zaowocowato takim wnioskiem, ze

najlepsze jest szkto oranzowe i brgzowe, moze by¢ tez zielone — ono najlepiej chroni



to, co jest w Srodku, przed promieniowaniem UV — wtedy mozemy to najdtuzej
trzymac. Takim najprostszym sposobem na zapamietanie tego jest to, ze nawet do

dzisiaj, kiedy kupujemy syropy, one sg w brgzowych butelkach.

Karola Kosecka: To prawda.

Katarzyna Kucharska-Hurnung: No ale juz méwigc wprost — piwo, ktére kupujemy,
réwniez jest w brgzowych i zielonych butelkach, takze dlatego, ze po prostu
substancje organiczne najlepiej w takim szkle, zeby przechowywac. Inny rodzaj
kodéw kolorystycznych, ktére funkcjonujg w aptece, bardzo ciekawy, dotyczy
etykietek. Znaczy na butelki nanoszono etykietki z podpisem, co jest w srodku. No i
te etykietki tez miaty swoj kod kolorystyczny wtasnie, to znaczy — jesli w srodku byta
substancja podstawowa, o takim fagodniejszym dziataniu, to naklejka czy ta
etykietka, jest biata z czarnym napisem i czarng ramka. Jesli na tym biatym polu
zobaczymy czerwony napis w czerwonej ramce, no to jest to pewnego rodzaju
ostrzezenie, bo bedzie juz to substancja silnie dziatajgca. Takg nalepke zobaczymy
na przykfad na puszce po suszonych konwaliach — konwalie tradycyjnie stosowane
jako surowiec leku nasercowego mogaq tez byc¢ trujgce. Wspotczesnie osoba z ulicy
tez nie kupi suszonej konwalii — jest to rzeczywiscie rzecz, na ktérg trzeba uwazac. |
idgc dalej, mamy jeszcze etykietki czarne z czerwonym napisem, w czerwonej
ramce — i to bedg substancje narkotyczne. | na koncu czarne etykietki z biatym
napisem i w biatej ramce, wiec od razu kolorystycznie moze nam sie to kojarzy¢ z...
po prostu z trupig czaszkg na czarnym tle. To sg trucizny. Trucizny, ktére w aptece
réwniez sg potrzebne, bo jak wiadomo — substancja, ktéra jest trujgca w duzej ilosci,
w malenkiej moze by¢ leczgca. Wiec jakby dla mnie tez jako osoby, ktéra do tej pory
pracowata ze sztukg wizualng, byto to bardzo ciekawe — odkry¢, ze apteka réwniez

funkcjonuje wtasnie... w takich kodach wizualnych, w takich kodach kolorystycznych.

Karola Kosecka: Az jest mi zal i troche szkoda, ze straciliSmy czes¢ tych
koloréw i ze rzeczywiscie tej sterylnej bieli na opakowaniach aptecznych jest
zdecydowanie najwiecej i ze nie widac tej zywosci i tez tych wzorow, o ktérych
mowisz, bo chociazby jak sobie wyobrazam, ze ja bym szta do apteki i miata
wiasnie kupi¢€ lek, i bylyby na niej strzalki albo jakies jakiekolwiek formy i

kolory, to mysle, ze odczytanie tego w stosunku do tego, z czym przychodze



do tej apteki, z jaka dolegliwoscia, mogtoby by¢ bardzo ciekawe.

Katarzyna Kucharska-Hurnung: To jest ciekawe — ciekawa dyskusja. Zaréwno teraz,
jak 1 w tych latach 60. same opakowania musiaty by¢ ascetyczne. To znaczy na
producentéw byt jakby natozony obowigzek wtasciwie unikania jakiejkolwiek formy

reklamy.

Karola Kosecka: OK.

Katarzyna Kucharska-Hurnung: Sg to jednak leki, ktére przepisuje lekarz, wiec tu nie
powinno byc¢ takiego oddziatywania na konsumenta — uzywajgc dzisiejszego jezyka.
Co wiemy z dzisiejszych aptek, ktére tez sg takimi sklepami z bardzo rozlegtym
asortymentem, w sensie — i kosmetykow, i takich preparatow do pielegnacji — mamy
tez zalew suplementow i réznych wyrobéw medycznych. Jakby te preparaty nie sg
objete tg zasada, wiec tu producenci majg troche szersze pole do popisu. Moge tez
przy tym powiedzie¢, Ze te piekne rzeczy, o ktérych opowiadatam, sg tez fenomenem
dlatego, ze te druki, te ulotki nie byly skierowane do pacjentéw. One byty skierowane

do lekarzy.

Karola Kosecka: No tak.

Katarzyna Kucharska-Hurnung: | formalnie byty nazywane informacjg naukowg i byty
prébg dotarcia z wiedzg do lekarzy ksztatconych po wojnie, tez — w duzym tempie, no
i byty tez jakby probg przekazania takiej informacji czy przekonywania o wysokiej
wartos$ci terapeutycznej tych lekow produkowanych w Polsce — w poroéwnaniu do tych
produkowanych za granicg. Wiec jest... poziom opracowania graficznego tych ulotek
i ilos¢ energii wtozonej w tak niszowe wydawnictwo jest fascynujacy i wydaje sie, ze
by¢ moze mdgt sie wydarzyc¢ tylko w realiach PRL-u. Tylko wtedy. Natomiast
tesknota... Znaczy... mysle, ze dzielimy tesknote za pieknym opracowaniem

graficznym produktéw, ich opakowan, ktére bierzemy na co dzien do reki.

Karola Kosecka: Tak, tak.

Katarzyna Kucharska-Hurnung: To mysle, ze jest wspdlna tesknota.



Karola Kosecka: Wojtku, chciatabym troche poszerzy¢ teraz nasza rozmowe o
ten watek dostepnosci, dlatego ze wystawa, o ktérej rozmawiamy, wystawa,
nad ktérg pracowata Kasia, zostata stworzona w taki sposéb, zeby byta
wystawg dostepna. | teraz chcialabym cie poprosié, zebys ty rozszyfrowal nam
to stowo ,,dostepnosé” i co to w ogodle znaczy, ze cos jest, czy ze sztuka jest

dostepna.

Wojciech Figiel: Tak. To oczywiscie mozna by byto dtugo méwi¢ na ten temat, ale
postaram sie mowic krotko. Ta dostepnosc oznacza, ze kazda osoba, ktéra przyjdzie
na takg wystawe, niezaleznie od poziomu jej sprawnosci czy niesprawnosci, bedzie
w stanie zapoznac sie z tresciami, ktore tam sg przekazywane. Mnie w szczegdlnosci
interesuje oczywiscie dostepnos¢ dla osoby niewidomej, ale ta dostepnos$¢ ma wiele
réznych jakby swoich sktadnikow. Méwimy o dostepnosci na przykfad
architektonicznej, tak? Informacyjno-komunikacyjnej... Tutaj jest ta dostepnosé, jezeli
chodzi o osoby niewidome, zagwarantowana poprzez rozne czynniki. To sg na
przyktad opisy tych pieknych koloréw i pieknych ilustracji czy tez prac wtasciwie, dziet
sztuki, ale tez i tak zwane tyflografiki. Dlatego ze tutaj poznanie odbywa sie za
pomocg wielu zmystow. Mamy zmyst stuchu, czyli wtasnie mozliwos¢ odbioru tych
opisoéw przygotowanych uprzednio, ale tez mamy zmyst dotyku, ktéry wchodzi w gre,
poniewaz witasnie ta tyflografika, czyli grafika dotykowa, to jest taka reprezentacja
pewnych elementdéw wystawy poprzez dotyk. Tam nawet sg tez opisy w pismie
Braille'owskim, takze mozna sie z tym tez zapoznaé. Krétkie one sg, oczywiscie.
Chodzi po prostu o to, zeby osoba, ktdra przychodzi, wiedziata, czego dotyka i z

czym sie zapoznaje.

Karola Kosecka: Dzieki! No wiasnie... czyli méwisz o tych réznych formach, o
tych réznych formach tworzenia sztuki dostepna, i o tym, poprzez jakie media
mozna oddziatywac i na jakie zmysty tez, ale czy w takim razie sg jakies takie

zasady tworzenia sztuki dostepng, czy nie ma?

Wojciech Figiel: Tak. To jest tak, ze w ogole ten caty ruch udostepniania sztuki, tresci
wizualnych osobom niewidomym — on juz trwa od kilkudziesieciu lat i jest to tez

rezultat tego, ze same osoby z niepetnosprawnosciami czy osoby niewidome,



stabowidzgce domagaty sie tego — wprowadzenia czegos takiego. Domagaty sie po
prostu rownych praw, stgd mamy na przyktad Konwencje o prawach osob
niepetnosprawnych, ktoérg Polska ratyfikowata i powinna jej przestrzegac, ale tez
mamy wtasnie badania naukowe, mamy opisy praktykow — te dwie rzeczy sie
zazebiajg z resztg... | mamy wiasnie te standardy, o ktérych wspomniatas, czyli
takie — ja bym to bardziej nazwat wytycznymi: co jest dobrze robic, a co jest Zle robi¢.
No i teraz to jest tak, ze one, ogodlnie rzecz biorgc, sg bardzo pomocne, poniewaz
rézne sg produkcje. To nie tylko dotyczy sztuki takiej, jak tutaj mamy do czynienia na
tej wystawie, ale tez na przykfad filmow. | to trzeba wiedziec, jak to dobrze opisac,
zeby na przyktad wcigz nie powtarzac, ze cos widaé, tak? No nic akurat nie widac,
tak? Albo zeby ciggle nie mowic... zeby bohaterem nagle nie stato sie ujecie. Kiedys
pamietam taki film, w ktorym jak ogladaliSmy to z mojg partnerkg, to stwierdzilismy:
,NO, tu jednym z bohaterdw jest pan Ujecie. Ujecie z gory, z dotu, z lewej, z dali, z
przodu”. To nie tak. Takze dobrze jest mie¢ pewne wytyczne, natomiast z drugiej
strony wydaje mi sig, ze to, co ustyszeliSmy tutaj przed chwileczkg, czyli ten taki
wiasnie barwny, zmystowy — nazwatbym to — opis, ktéry zrobita Kasia, to jest cos, co
daleko wykracza poza te wytyczne, a nawet czasem... by¢ moze ze nie jest on do
konca zgodny taki opis z wytycznymi, no ale co jest wazne? No wazne jest to, zeby
nawigzac te komunikacje — tak, jak powiedziatem wczesniej. To sg spotkania. W
zwigzku z tym — jak sie spotykamy, to sie komunikujemy. | wazne jest tez, zeby sie
odwotywac w takich opisach do wiedzy, ktéra sie tak moze, jak by to nazwac...
wazne jest to, zeby sie odwotywac do tej wiedzy zastanej u osoby niewidomej. | to
nie jest tak, ze my nic nie wiemy o kolorach, tak? Kolory, tak, jak Kasia powiedziata,
sg czescig jakiegos kodu kulturowego, ktory jest dla nas wspdlny, tak?
Wychowalismy sie wszyscy w tym kodzie kulturowym i czesc¢ z tych rzeczy jest dla
nas znana, czesc nie. | ja z wtkasnego doswiadczenia musze powiedziec, ze bardzo
dtugo nie wiedziatem, poniewaz nikt mi tego nie pokazat, jak sie macha na do
widzenia. MysSlatem, Ze sie macha z géry na doét rekami, a nie z lewej do prawa, tak?
| to byto dla mnie czyms nowym, takze dobrze jest nawigzywacé ten dialog i w razie
takiej potrzeby uzupetnia¢ naszg ptaszczyzne komunikowania sie o0 nowe informacje.
Dla mnie miedzy innymi te spotkania sg dlatego tak interesujgca. Nie tylko dlatego,
ze sie spotykamy i mozemy wymienic¢ poglady na temat sztuki, ktérg widzimy, ale tez

i dlatego, ze sie nawzajem od siebie czegos$ uczymy o $wiecie otaczajgcym nas.



Karola Kosecka: Czyli jesli dobrze cie rozumiem, to to ma dosy¢ duze
znaczenie — jaka wrazliwos¢ ma osoba opisujgca i ze tak naprawde ta osoba,
ktéra tworzy opis, tez nie moze by¢ przezroczysta. To jest wazne, co ona chce

przekaza¢ i jak ona sama czuje to, co opisuje.

Wojciech Figiel: No i wtasnie tutaj moze niektorzy twércy zasad by powiedzieli, ze:
,Nie, tak nie powinno by¢. Opisujemy to, co widzimy, opisujemy tylko obiektywng
rzeczywistos¢ zastang” — i co do zasady mozna powiedzieC, ze owszem, tak, niczego
nie zmyslamy, ale moim zdaniem ten komponent wrazliwosci, wiedzy, erudycji oséb,
z ktérymi mam do czynienia, pracujgc jako konsultant, ale tez po prostu jako odbiorca
audiodeskrypciji, jest niezmiernie istotny i bez tego to troche nie wyobrazam sobie
chodzenia do réznych instytucji kultury, a lubie chodzi¢ do instytucji kultury i czesto
tam wtasnie spotykam takie osoby, ktére majg te wrazliwosc i z ktérymi po prostu
potrafimy sie dogadac dzieki temu prawdopodobnie. A z trzeciej strony mysle, ze tez
istotnym komponentem jest to — dla was, tworczyn, tworcow audiodeskrypcji — to,
zeby tez mie¢ kontakt z nami, czyli waszymi odbiorcami, bo bez tego kontaktu tez
troche trudno sie nauczyc¢ tego gdzie$ w sali wyktadowej, jak sie opisuje. No jest

niezbedny ten kontakt.

Katarzyna Kucharska-Hurnung: To ja moge dodac tutaj, ze to rzeczywiscie jest
kierunek dziatania, ktéry sprawdzit sie u nas w Muzeum Farmacji, poniewaz w ogéle
impulsem do udostepniania tego miejsca jeszcze rok temu byta spontaniczna wizyta
uczennic niewidomych, ktére przyszty ze swoimi nauczycielkami — i przyszty do nas
na takie oprowadzanie i udato sie wtedy i pokazac im wystawe i wtedy wyciggamy z
szaf rowniez takie przedmioty, ktérych mozna dotykac, tak? No one... tego typu
goscie sg u nas na specjalnych prawach. Z konserwatorem ustalamy tez, ktére
muzealia mogg by¢ dotykane, zeby to poznanie tresci byto jak najbardziej
bezposrednie, ale konsekwencjg tego spotkania pierwszego oczywiscie byto pytanie:
,NO dobrze, to czego wy byscie w tej przestrzeni potrzebowaty, zeby tu byto wam
lepiej?”. No i ustyszatam wtedy odpowiedz: ,No... przydatby sie plan przestrzeni tego
muzeum. Przydatyby sie opisy w Braille’u”, wiec ja méwie: ,No dobrze. No to robimy”.
| w jakiejs takiej dobrej wspotpracy i przy konsultacji wkasnie tych uczennic i, noaw
szczegolnosci pani Joli witasnie, nauczycielki matematyki i specjalistki od

tyflopomocy, udato sie stworzyc¢ tg tyflomape. Wtasciwe opisy Braille’owskie to ja



myslatam, ze bedziemy robi¢ moze pét roku, ale pani Joanna Marasek po prostu
pewnego dnia przyszta do muzeum i powiedziata, ze oni juz to w Braille’u
wydrukowali i chcieliby, zebysmy to mieli, natomiast to byto wazne, ze to byta
odpowiedz na ich potrzeby. Co prawda te potrzeby sg bardzo rézne i potem
pamietam, ze spotkatam sie z Wojtkiem i zapytatam: ,Wojtku, czego tu potrzeba?”.
Wojtek méwi: ,A... ten plan przestrzeni to wiesz... to fajnie, ale ja z tego nie

korzystam”.

Karola Kosecka: Hmm... ciekawe.

Katarzyna Kucharska-Hurnung: Wiec jest to tez taka materia, w ktérej trzeba by¢
bardzo wrazliwym na to, ze potrzeby sg rézne i Ze im szersze te konsultacje, tym
wiecej tych potrzeb mozemy zebrac¢ i na wigkszg liczbe tych potrzeb odpowiedzieé.
Przy okazji tej wystawy czasowej tez i pracowaliSmy z uczniami ze szkoty w Laskach,
i pracowalismy z Wojtkiem, i pracowaliSmy z Fundacjq i jakby... konkretne rzeczy,
czyli: tekst audiodeskrypcji konsultowat Wojtek. To, jak zostaty wykonane pomoce
dotykowe i czy na pewno sg zrozumiate, konsultowata pani Jola. StaraliSmy sie na
kazdym etapie rzeczywiscie stuchac i uczy¢ sie, co i jak ma dziataé. No i naszg

ambicjg jest oczywiscie wypracowanie wtasnych standardéw i procedur.

Wojciech Figiel: Bardzo wazna rzecz: to, o czym tu Kasia mowi, jest sytuacjg
modelowg i chciatem powiedziec, ze niestety nie zawsze mamy do czynienia z takg
sytuacjg. Czesto teraz juz ustawa naktada obowigzek tego, by kazda instytucja miata
(publiczna) koordynatora do spraw dostepnosci, ale czesto to nie dziata tak dobrze,
jak u Kasi w muzeum. Czesto jest tak, ze na przyktad wtadnie tworzone sg opaste
tomy w Braille'u, kiedy ja przychodze do muzeum czy na wystawe po to, zeby poznaé
ja, a nie po to, zeby w kaciku usigsc i czytac sobie duzy podrecznik w Braille'u. My z
mojg partnerka, ktora tez jest osobg niewidomg, jezdzimy sporo po kraju i nie tylko i
czasem sg takie przestrzenie, niestety czesto nowo oddane... przypominam sobie
jedna, akurat nie z Warszawy, wystawe, gdzie poszliSmy i pani nas tak dtugo
przekonywata, az w koncu sie jej udato przekonac nas, ze tam naprawde nic dla nas
nie ma, bo tam sg same ekrany dotykowe i wszystko jest za gablotami. Takze
zyczytbym sobie, zeby byto wiecej takich przestrzeni, ktére powstajg w dialogu,

ktére... przestrzeni, ktére powstajg w dialogu, ktéry odbywa sie zanim przestrzen



zostanie udostepniona, a nie w dialogu, ktory sie odbywa wymuszony jakimis

realiami prawnymi.

Karola Kosecka: To brzmi tak, jakby rzeczywiscie byto duzo sposobéw
tworzenia sztuki dostepng i jakby dla r6znych grup odbiorcéw inne rzeczy byty
wazne i inne rzeczy do nich przemawialy, ale dopéki mamy te rozmowy, dopoki
rzeczywiscie — tak, jak ty, Wojtku, powiedziates, ten dialog trwa — to w ogdle
mozemy mieé¢ swiadomos¢ tego, jakie jest bogactwo réznych form tworzenia

sztuki dostepna.

Wojciech Figiel: Tak. Kazdy jest z nas inny. Powiedziatem wczesniej o tych kodach
kulturowych... no to kazdy ma rézng tez wiedze na ich temat, z r6znych przyczyn,
tak? Mamy osoby, ktére mieszkajg w duzych miastach, na wsiach, w matych
miasteczkach, mamy osoby catkowicie niewidome, mamy osoby stabowidzgce,
mamy osoby, ktére utracity wzrok na jakims etapie zycia — one zupetnie inaczej
podchodzg do prezentowania sztuki niz osoby, ktdre nie widziaty od zawsze, tak?
Mamy osoby bardziej wrazliwe na dotyk. To wcale nie jest tak, ze jak sie jest osobg
niewidoma, to sie wyostrza stuch i sie automatycznie czyta Braille'em. To jest bardzo
trudny proces. Ja zaczatem czyta¢ Braille'em w momencie, kiedy miatem juz
trzydziesci (chyba) dwa lata, takze bardzo p6zno jak na braille'owanie. To jest
bardzo, bardzo, bardzo p6zny wiek. Nie zawsze kazdy ma te kompetencje, a
chcieliby$my, zeby sztuka wspodiczesna, czy w ogdle — sztuka jakakolwiek, byta

dostepna dla wszystkich. Stad taka istotna jest ta wrazliwosc¢ i ten kontakt.

Karola Kosecka: Bardzo wam dziekuje za rozmowe. Ja sie bardzo duzo od was
ucze z kazda minutg i mysle, ze stuchacze na pewno tez. Rozmawiata
Katarzyna Kucharska-Hornung oraz Wojciech Figiel, a rozmowe
poprowadzitam ja — Karola Kosecka.

Katarzyna Kucharska-Hurnung: Dziekujemy bardzo.

Wojciech Figiel: Dziekuje.



