Batuk gada o latach 90.

Zapraszam na dziesie¢ podcastowych rozméw o szczegdlnej dekadzie w najnowszej
historii Polski. Rozmawiamy o kulturze i sztuce — wtasnie w latach 90. — z ludzmi,
ktorzy w tamtym czasie jg wspottworzyli, i z ekspertami, ktorzy patrzg na to po latach.
Bo lata 90. to nie tylko kraina mojego dziecinstwa, ale tez dosy¢ trudny i szczegolny
czas w historii. Rozmowy towarzyszg wystawie ,Btysk, mat, kolor. Fotografia i
Warszawa lat 90.”, ktérg do 19 lutego mozecie zobaczy¢ w Muzeum Warszawy.

Kamil Batluk: Witam bardzo serdecznie w podcascie dla Muzeum Warszawy.
Nazywam sie Kamil Batuk — niezmiennie; rozmawiamy w naszych odcinkach,
ktére sgq czasami z twoércami, czasami z komentatorami rzeczywistosci lat 90., a
rozmawiamy w zwigzku z wystawg wiasnie o latach 90., ktérg do lutego
mozecie oglada¢ w Muzeum Warszawy. | dzisiaj szczegdlne takie
metaspotkanie, bo ze mna jest Julia Staniszewska i Karolina Puchata-Rojek.

Karolina Puchata-Rojek: Czes¢.

Julia Staniszewska: Czesc¢.

Kamil Batuk: Czyli kuratorki wystawy.

Karolina Puchata-Rojek: Tak jest.

Kamil Batuk: A co? Tak nie przyznajecie si¢ do swojego dziecka?
Julia Staniszewska: Przyznajemy sie.

Karolina Puchata-Rojek: No nie no, jak to... Jak najbardziej. Dziecko odnosi sukcesy,
wiec tym bardzie;.

Kamil Batuk: Stuchajcie. No to zacznijmy od sukcesu, stuchajcie. W sensie, ze
co... recepcja si¢ podoba? Wam? Zgodna z zatozeniami? Fajnie, ze jesteSmy w
srodku tej roboty, ze tak powiem brzydko.

Karolina Puchata-Rojek: No takie gtosy... tak, tak. Mamy dos¢ pozytywne gtosy — na
razie, w wiekszosci ogromnej. | od publicznosci, i takie gdzies zaposredniczone, no i
tez frekwencja jest catkiem niezta, ksigzka sie sprzedaje, wiec, nie wiem... Nie
powinnam zapeszac, wiec...



Kamil Batuk: Wow! Ksiazka sie sprzedaje.

Karolina Puchata-Rojek: Tak, i w dodatku wiasnie ksigzka sie sprzedaje, a nakfad nie
jest wcale taki duzy, takze...

Kamil Batuk: Zaraz sie¢ moze skonczy.
Karolina Puchata-Rojek: No wiasnie, wtasnie, tak, to miatam na mysli.

Kamil Batuk: To stuchajcie, kupujcie, péki mozna. A powiedzcie... moze
smieszne bedzie dla was, ale po to tez jest ten podcast, zeby wychodzié¢ poza
banke. Czym sie zajmujg kuratorki? Jest w tym jak najbardziej aspekt twérczy,
jest w tym aspekt organizacyjny, ale nie jest to ani to, ani to, wiec bardzo
jestem ciekaw, jak wy to widzicie, bo moze nikt was nie pyta o to nigdy.

Karolina Puchata-Rojek: Dobrze, to ja powiem szybko. Wydaje mi sie, ze przede
wszystkim zajmujg sie wyborem i tworzeniem narracji — je$li chodzi o takg prace...
takg wtasnie dotyczgcg kuratorowania wystawy, jak to sie czasem mowi — kurowania

wystawy.
Kamil Batuk: Kurowania... Zeby ja ozdrowié.

Karolina Puchata-Rojek: Zeby jg ozdrowié, tak, to jest nawet tadne. Tak. Wiec
stworzeniem jakiego$ takiego kregostupa i opowiesci, no i wyborem. Wyborem
przede wszystkim. Selekcjg. Ustawianiem, bardzo czasem takim restrykcyjnym.
Wedtug konkretne;j...

Kamil Batuk: Restrykcyjnym? A co to znaczy?

Karolina Puchata-Rojek: No... tak. To znaczy, ze trzeba pomyst, ktéry sie ma i wokét
ktérego chce sie zbudowac opowiesé, ktéra ma byc¢ dla odbiorcow czytelna,
interesujgca, pociggajgca — trzeba byc¢ takim surowym w wyborach. | czasem nawet z
materiatéw, ktore sg bardzo, bardzo bliskie (z r6znych powoddw) rezygnowac dla
dobra catej historii, opowiesci.

Kamil Batuk: Ho! Potwierdzasz? Bo...

Julia Staniszewska: Tak, to jest przede wszystkim praca polegajaca na wyrzucaniu.
Kamil Batuk: Oo...

Julia Staniszewska: Przy takim duzym materiale i taki... czasowej ramie

dziesieciolecia fotografii, oprécz zrobienia kwerendy, ktora tez jest czescig pracy,
potem trzeba rzeczywiscie sporo odrzucic. Ja jestem kuratorka... czuje sie goscinnie



dosyc, bo to jest jakby powr6t moj do zawodu. Dawno temu wspottworzytam galerie,
a od... w Muzeum jestem od niedawna i najbardziej lubie prace w przestrzeni, to
znaczy uktadanie.

Kamil Batuk: Czyli kohcowke sama.

Julia Staniszewska: Nie, nie, to nie jest koncowka. To jest wtasciwie...

Kamil Batuk: Nie jest?

Karolina Puchata-Rojek: Nie, to trzeba robic...

Julia Staniszewska: Réwnolegle z prowadzeniem narracji — szuka sie senséw
pomiedzy pracami czy cyklami prac.

Kamil Batuk: Aa... czyli wy...

Karolina Puchata-Rojek: Jak bys wiedziat, czy to sie zmieSci wszystko, co zostato
wybrane.

Kamil Batuk: No tak, to niby takie organizacyjne, ale zaraz! Czyli na przyktad
zrobilyscie sobie research i tam juz zaczynaja rozmawiaé, powiedzmy, miedzy
sobg eksponaty (czy potencjalne eksponaty — jeszcze nie wiadomo, czy ci
dadzg prawa do tego).

Karolina Puchata-Rojek: Tak.

Kamil Baluk: Czy to dojedzie na czas i tak da... ale zat6zmy, tak? I, nie wiem...
jakos dojezdzaja pierwsze obiekty i mozna pojs¢ na sale i tak sobie
przypasowag, i zobaczy¢, co sie stanie, jak sie ustawi tu i tam?

Karolina Puchata-Rojek: No nie...

Julia Staniszewska: Pracuje sie z makieta.

Karolina Puchata-Rojek: Jak jestesmy na sali, to juz wszystko musi by¢ wymyslone.
Kamil Batuk: Aha.

Karolina Puchata-Rojek: Musi sie wszystko zmiesci¢, podpisy...

Kamil Batuk: Czyli co? Najpierw to w programie robicie jakims?
Komputerowym?



Julia Staniszewska: Metod jest wiele, natomiast mozna rzeczywiscie zrobi¢ makiete
przestrzeni wystawienniczej i pracowac z mini-obiektami, mozna na komputerze
zrobi¢ symulacje tej przestrzeni i wktadac tam prace, ale jest to przede wszystkim
taka praca... wtasnie tu widze dla mnie takg wielkg przyjemnos¢ w tworzeniu tego, to
jest pracg takiej historii miedzy réznymi cyklami czy fotografiami. Tez wazne jest dla
mnie to wyobrazenie, ze kto$s wchodzi na wystawe i Zze wchodzi i pierwszg praca,
ktérg widzi, jest to. A jak sie odwrdci, to bedzie cos innego, i zacznie odtwarzaé te
opowiesc, ktorg chciatySmy mu przekazad.

Kamil Batuk: Ale myslisz, ze mozna panowac¢ nad tym? Na ktére pierwsze
spojrzy.

Julia Staniszewska: Tak. Tak.

Karolina Puchata-Rojek: Do pewnego stopnia oczywiscie. Ale tak. Tutaj tez jednak
wazne jest, zeby powiedzieé, ze w ktoryms momencie to, co my mamy w gtowach,
na makiecie, na rysunkach (jednak duzo rysowatysmy tez, korzystajgc ze zdolnosci
Julii przede wszystkim), ale... potem jest wspotpraca z projektantem wystawy — w
naszym przypadku Anetg Faner.

Kamil Batuk: Pozdrawiamy.

Karolina Puchata-Rojek: Tak. | przy tej okazji to bardzo jest wazne, zeby powiedzied,
ze potem to juz ostateczne wtasnie takie sprawdzanie i zobaczenie tego w... no
wiasnie, na jakichs$ wizualizacjach. To jest praca projektantki, projektanta wystaw.
Mozna sie domysli¢ w sumie.

Kamil Batuk: To jest bardzo ciekawe... Jasne. To jest bardzo ciekawe, jesli
chodzi o temat wystawy, bo lata 90., i to obojetne, czy z tych rozméw, ktére do
tej pory mialem, czy z pamieci wiasnej, czy nawet z sensu tego, jak dobratyscie
te tematy i artystow, to lata 90. sg magma. Lata 90. sg sprzecznoscig i lata 90.
sg zywiolem, w ktoérym ta logika i kregostup — moze faktycznie nadawanie
sensu po trzydziestu latach jest jakos mozliwe i dojrzeliSmy do tego, co
pokazuje zainteresowanie samg wystawg i tez wieloma wytworami kultury,
ktore sie na ten temat pojawiaja. Ale to jednak jest niesamowite, ze cos tak
metodycznego w rodzaju pracy jest przystawione do czegos, co wydaje sie,
ze... takie nie do okietznania byto chyba. Miatyscie takie wrazenie?

Karolina Puchata-Rojek: Chyba tak. Byto wiele takich momentow, kiedy ta ilos¢ byta
po prostu przyttaczajgca. Zresztg mamy taki... nawet folderkéw, prawda, SmiatySmy
sie wielokrotnie, ze tutaj jest nasza wystawa B. Nawet nie w sensie, ze B — druga,
gorsza, ale rownolegta.

Kamil Batuk: Alternatywna.



Karolina Puchata-Rojek: Tak, tak, rzeczywiscie. W ogole na tej wystawie jest tysigc,
ponad tysigc obiektow, jesli liczymy wszystkie projekcje i inne materiaty, nie tylko
odbitki czy wydruki. To mowi troche za siebie, jaka jest ta ilos¢. Byto kilka na pewno
takich momentéw, chociaz mysle, ze byt tez taki ten moment ociosywania juz wiasnie
w ramach tego kregostupa i po prostu narracji wystawy i kilka rzeczy wtedy dos$¢
tadnie sie zaczeto uktadac tez w rozmowie. | to juz byto bardziej klarowne po prostu —
takie wtasnie zapanowanie nad tg magma. Mysle, ze gdzie$ wyzwalajgce byto takie
wycofanie sig troche. Ze my nie musimy méwi¢ o wszystkim, ze nie damy rady
mowic, nie wiem... o architekturze, o przemianach spotecznych, w ktérych nie
jestesmy specjalistkami tez.

Kamil Baluk: Wrecz, ze wy musicie nie méwié o wszystkim.

Karolina Puchata-Rojek: Tak, tak, tak, doktadnie tak. | ze ta... jakby powrét do tej
narracji o fotografii lat 90. byt na pewno... Dla mnie to byt takim moment, kiedy
wiekszy spokoj poczutam. Ze wtasnie nie musimy i ze zacznijmy méwi¢ od samego
poczatku o tym, jaka ta wystawa miata by¢. Czyli wystawa po prostu o fotografii i
Warszawie, a nie — o Warszawie na fotografii lat 90.

Kamil Batluk: Mm... [cisza] Pozwo6lmy stuchaczom przeanalizowac¢ to tak, jak ja
to przeanalizowatem teraz. Stuchajcie. Zastanawiam sie... Zawsze jest jakis
impuls, ktérego potem sie nie pamieta. Co byto tym poczatkiem w tym
wypadku? Czy to byto kilka zdjeé, jedno zdjecie, czy to bylo takie bardziej
projektowe, ze przyszedt czas na lata 90. i fajnie by byto skonstruowa¢ taki
projekt, w ktérym bedzie tego emanacja?

Julia Staniszewska: Karolina odnalazta pewnego dnia w magazynie...

Karolina Puchata-Rojek: Tak, tak.

Julia Staniszewska: ...Muzeum Warszawy...

Kamil Batuk: No powiedz.

Karolina Puchata-Rojek: Odbitki Sylwestra Brauna pseudonim ,Kris”, czyli fotografa
powstanczego, ktérego zbidr, ogromny zbior negatywow znajduje sie w Muzeum
Warszawy, ale ktéry oprécz tych o fotografii powstanczych przekazat, no wiasnie...
Odbitki i negatywy z lat 90., ktdre byty przechowywane w takich albumikach z
plastikowymi kieszonkami, ktore zresztg pokazujemy na wystawie.

Kamil Batuk: Uhm, uhm.

Karolina Puchata-Rojek: Znaczy... nie te konkretnie, ale analogiczne. No i to jakos mi



uswiadomito, ze to jest taki temat, o ktdorym jeszcze nie mowilismy, jesli chodzi o takg
perspektywe historii polskiej fotografii. A jest o czym mowié. | to poczgtkowo miata
by¢ ksigzka, ale potem wtasnie rozne rzeczy sie wydarzyty — tez niedotyczgce stricte
tej wystawy, ale dzieki wtasnie przyjsciu Julii do Muzeum zaczetysmy juz razem nad
tym pracowac. | od tego pomystu, ze to jest taka tez specyficzna materialnosc tej
fotografii, ze to sg odbitki, ktére sg na konkretnym papierze, w tych albumach, jakby
cata ta historia, ktéra nagle sie objawita i ktorg zesmy potem jakos tam odkopywaty,
tak? Wiele tematow nie byto oczywistych — tez juz z samego obszaru fotografii, to
tak.

Julia Staniszewska: Te, ktérg ja... tg technikg fotograficzng ja akurat sie fascynuje i
to jest czes¢ mojego wyksztatcenia.

Kamil Batuk: Uhm.

Julia Staniszewska: Bo skonczytam studia wiasnie fotograficzne i pracowatam
jeszcze z aparatem analogowym i specjalizowatam sie w robieniu wielkoformatowych
odbitek kolorowych, wiec rozmowa z Karoling o tym, na jakim papierze byty odbijane,
robione odbitki w latach 90. i jakie majg kolory, i dlaczego takie, to mm... tak,
mogtysmy spedzi¢ nad tym dtugo. Trzeba byto mnie powstrzymywac.

Kamil Batuk: A kiétnie jakies byly? Wygladacie na osoby, ktére sie dobrze
dogaduija, ale... Dajcie cos.

Julia Staniszewska: Niee... Wydaje mi sie, ze to byto wyzwanie czasowe.

Kamil Batuk: Aha.

Julia Staniszewska: Po prostu rok na zrobienie takiej wystawy — od pomystu do...
przez catg kwerende, przy czym tylko trzy zbiory sg nasze, muzealne, a reszta jest z
zewnatrz, z roznych fundacji, galerii, muzedw...

Kamil Batuk: | od ludzi tez — tak zwanych zwyktych.

Julia Staniszewska: | od ludzi, od amatoréw fotografii. To byt pétmaraton, maraton?
Karolina Puchata-Rojek: Tak, tu byta intensywna praca. Na szczescie wtasnie na
cztery rece. Nie... wtasnie tak sie nawet sama zaczetam nad tym zastanawiac.
Chyba dos¢ to byta taka twércza praca i inspirujgca gdzie$ nawzajem. W taki
szczesliwy tez sposob uzupetniajg sie nasze kompetencje, wiec jesli moge tak

powiedzie¢ (nie wiem, czy to nie jest jakies... przechwalanie sig?)...

Kamil Batuk: Co? Ze sie uzupetniajg?



Julia Staniszewska: Ale ja tez tak to widze, ze sie uzupetniajg. To nie jest chyba...
Kamil Batuk: Nie, to... bardzo dobrze. To wspaniale.

Karolina Puchata-Rojek: Tak, i to rzeczywiscie. Nie, to byta przyjemnos¢ i chyba nie
byto jakichs takich wielkich ktotni. No moze oprocz tego, ze Julia chciata wiece;j
reklam z magazynow pokazac — reklam firm réznych, ktére produkowaty. Juz trzeba
byto powiedziec¢ stop...

Kamil Batuk: Al

Karolina Puchata-Rojek: ...w ktérym$ momencie i ze w ogole jest za duzo. Ale to
zartem oczywiscie.

Julia Staniszewska: Te technikalia, prawda? Weszty nam jakos...
Karolina Puchata-Rojek: Tak odrobinke, tak.
Kamil Batuk: Aha, bo ciebie fascynowalo, jak to byto robione, tak? Czy...

Julia Staniszewska: Znaczy... Przypomniato mi sie po prostu, jak wazne byty te firmy
fotograficzne, wiesz...

Kamil Batuk: No tak, oczywiscie.

Julia Staniszewska: Kanon, Aqua, Fuji. Zobaczytam na zdjeciach amatoréw reklamy
wielkie na placu Konstytucji na przyktad czy Fuiji, ktory oblepia pomnik Kopernika.

Karolina Puchata-Rojek: Potem to juz widziatySmy to wszedzie, tak? Jak to sie
zaczeto, to po prostu naprawde na wielu fotografiach, szczegolnie ze wystawa
dotyczy przede wszystkim jednak przestrzeni publicznej Warszawy, wiec wtasnie — ta
przestrzen, gdzie sg te reklamy miejskie. To byto takie potem juz faktycznie, prawda?
Tylko co i rusz byto jakies i... no niestety, tez nie dato sie wszystkiego pokazac, ale
to...

Julia Staniszewska: Miatysmy kilka dyskusji — tak teraz przypominam sobie o
autorach. To znaczy rzeczywiscie momentem uwalniajgcym w robieniu tej wystawy
byt... przejscie, znaczy... ograniczenie sie do... wkasciwie to nie — ograniczenie, bo
to byto wyzwolenie jednak...

Kamil Batuk: A, ale... tak to jest!

Julia Staniszewska: Tak, wtasnie te dwie rzeczy naraz. Ze do fotografii jako
bohaterki, wspotbohaterki wystawy z Warszawg, a drugim takim momentem,



rownolegtym wtasciwie, byto powiedzenie sobie, ze zalezy nam bardzo na autorach
bardziej niz na zdjeciach dobrych.

Kamil Batuk: Mm...

Julia Staniszewska: Znaczy — na najlepszych zdjeciach. | zamiast

robienia wystawy swietnych zdjec (tylko i wytacznie) postanowitySmy odda¢ miejsce
autorom z ich cyklami czy z szerszym jakims przeglgdem ich prac, a te pojedyncze
czasem zdjecia wycofaé, bo juz nie byto na nie miejsca, wiec...

Kamil Batuk: Okej.
Karolina Puchata-Rojek: | to jest ta alternatywa wystawa, wiesz...

Kamil Batuk: A. A co na to autorzy? Bo, wiecie... Przestrzen jest zajmujaca, a
archiwalne rzeczy... ale sg wspoétczesni ludzie, ktérzy maja jakies opinie tez
wsteczne na temat tego, co robili, swoje podejscie. Lata 90. — to tez staram sie
tutaj w tych rozmowach pokazywac, ze niekoniecznie rozmowa o latach 90. sie
musi wydarzacé tylko w obrebie tego okresu, bo przed i po byty epoki, ktére
jakos sa czescia tych lat 90. jako zrédta albo nastepstwo, no i tak samo bywa z
autorami. Ze mogto by to tak byé¢, ze cos, co kto$ uznaje za niezbyt wazne, wy
uznajecie za wazne; cos, co mogtoby by¢ prezentowane jako jedna
najwazniejsza rzecz, staje sie tylko szarym elementem catosci, ktéra broni sie
w tym kontekscie. To tez byta wasza praca? Przekonywanie na przyktad do
czegos? Ze warto spojrzeé inaczej po latach w wybijanie kogo$? Bo ja sie tym
zajmuje zawodowo ogodlnie z ludzmi, wiec tak widze tu taki potencijat.

Karolina Puchata-Rojek: Tak, tak, jasne, byto tak, ze w przypadku kilku autoréw i
autorek, tak — byta kwestia przekonania. Na pewno byfa kwestia przekonania do
pokazywania tych niewielkich odbitek z epoki. Nam na tym bardzo zalezato, zeby
wiasnie ta materialno$é, ktdra byta u zrédta tej wystawy — zeby to zatrzymac. Zeby
utrzymywaé tez muzealny charakter tej wystawy. Zeby nie robi¢, nie wiem,
wielkoformatowych ogromnych wydrukéw z diapozytywdw, ze slajdéw czy
negatywow, jesli mamy odbitke z epoki. Nawet jesli ona jest mata i pewnie wedtug
autorow takich, ktérymi oni sg dzisiaj, jest nieudana. To to chyba najwiekszy problem
i pewnie...

Kamil Batuk: Jak nieudana, to mogli zniszczy¢, a nie...
Karolina Puchata-Rojek: Podejrzewam, ze... tak. Mysle, ze tez zawdd moze.
Julia Staniszewska: Ona czesto stuzyta do prac. To sg wgladowki na przyktad, ktore,

tak jak dzisiaj sie przeglada w komputerze, tak to byt sposdb na obejrzenie catego
cyklu, a my zaczetysmy namawiac ich na to, zeby wtasnie to oprawic i pokaza¢ w



muzeum.
Kamil Batuk: No to bardzo twérczo.
Karolina Puchata-Rojek: No tak muzealnie tez bardzo jednak. Tak to... a poza tym...

Kamil Batuk: Nie, no bo to... Chodzi mi o to, ze rodzaj zmiany kontekstu, zeby
zreinterpretowad, jest tworczoscia sama w sobie wedtug mnie. Zastanawiam
sie, czy, nie wiem... Myslicie, ze réznice pokoleniowe sg w tych kwestiach czy
temperamentéw — w sensie, ze autor czy autorka, nie wiem... Sg osoby, ktére
sg po prostu bardziej otwarte na takie eksperymenty, mniej... Tutaj dosy¢ ta
ilos¢ i zakres sprawita, ze nie da sie pogodzi¢ wtasnie tego wszystkiego ze
wszystkim, wiec kazdy musi jakos tam odnalez¢ sie, swoje miejsce w tym — i
swojej tworczosci. | tez czasami sie pogodzié, ze ono jest takie, a nie inne. Bo
zastanawiam sie — te mate formaty od razu mi si¢ kojarzy, ze dla kogos mogty
by¢ jakby niegodne pokazywania.

Julia Staniszewska: To jest... to sie broni z dwdch powoddéw. Po pierwsze dlatego, ze
jestesmy w muzeum, a muzeum pokazuje — jesli tylko moze — oryginaty.

Kamil Batuk: A... a to tadny argument.
Karolina Puchata-Rojek: A on byt podstawowy.
Julia Staniszewska: Tak.

Karolina Puchata-Rojek: To byto jakby, no tak... chyba najwazniejszy taki punkt
wyjscia dla wystaw fotograficznych jednak.

Julia Staniszewska: | gdyby te zdjecia... Tak, muzealnych. | gdyby te zdjecia bylty w
wiekszych odbitkach, konkretne, to prawdopodobnie pokazatybysmy je jako w
wiekszych, tylko z epoki. Ale prawda jest, ze nie zawsze, nie czesto robito sie odbitki
wystawiennicze duze wtedy albo one poginety gdzies, albo wiasnie, jesli kto$
pracowat do gazety na przykfad, to w ogdle ich nie robit. Wiec oryginat to pierwsze, a
dwa, ze poniewaz wycofatysmy sie wtasnie na... poniewaz méwimy o Warszawie i
fotografii, czyli pozwalamy sobie na opowiedzenie o kuchni tez — tej fotograficznej, to
pokazanie tych matych odbitek méwi duzo o tym, jak sie pracowato w tej dekadzie w
latach 90. Bo to sg czesto odbitki z minilabdw, w takim konkretnym, standardowym
formacie — dziesie¢ na pietnascie na przyktad. Wiec czutySmy, ze mozemy tak zrobic.

Karolina Puchata-Rojek: Ja w ogdéle mam takie gtebokie przekonanie, ze to jest... z
jednej strony jestesmy przyzwyczajeni tez przez wspoétczesng fotografie do wielkich
formatoéw — nawet naprawde do ogromnych formatéw, do fototapet i tak dalej. Mysle,
ze jednak odbitka, jesli jest odbitkg oryginalng z epoki, jest mniejsza i wymaga wiecej



skupienia, ale przekazuje tez zawsze cos wiecej, nawet jesli to jest za szyba, tak?
Znaczy... jest pewna barwa, czasem fakture sie udaje, jesli jest dobrze oprawiona,
tez gdzie$ tam oddac i to jest gdzie$ taka nauka tez patrzenia na fotografie. |
zrozumienia, ze to jest nie tylko obraz, ale to jest gdzie$ obiekt, ktéry ma wtasnie w
muzeum swoj wpis w ksiedze inwentarzowej, swojg ochrone i wszystko, co za tym
idzie. | to jest takie jednak wprowadzanie fotografii jeszcze bardziej w ten dyskurs
muzealny, jesli tak moge powiedzieé. | z mojej perspektywy to jest bardzo, bardzo
wazne.

Julia Staniszewska: W takg materialnos¢, nie?

Karolina Puchata-Rojek: Tak, tak, tak, uhm.

Julia Staniszewska: | tez Braun byt Swietnym tego przyktadem, dlatego ze to, o czym
mowita Karolina, jak zobaczyta te mate odbitki wtasnie dziesie¢ na pietnascie w
albumikach plastikowych, odnalazty sie tez wystawiennicze odbitki jego — takie
czterdziesci na piecdziesiagt, zalaminowane.

Kamil Batuk: Z lat...?

Julia Staniszewska: Dziewiecdziesigtych. Oryginalne.

Kamil Batuk: Dziewigédziesigtych, uhm.

Karolina Puchata-Rojek: Dziewieédziesigtych, tak, tak.

Julia Staniszewska: | zalaminowane wiasnie, wiec...

Kamil Batuk: Czyli zachowane w dobrym stanie?

Julia Staniszewska: Wtasnie roznie bardzo. Nie... czes¢ z tego laminatu...

Kamil Baluk: To czemu powiedziatas ,,zalaminowane” jako wazng rzecz.

Julia Staniszewska: Bo to jest Swiadectwo epoki.

Kamil Batuk: Aha, okej.

Karolina Puchata-Rojek: To tez znéw wptywa na te materialnos¢, dlatego ze z jednej
strony ten laminat... Wtasciwie tam byty takie dwa rodzaje. Jeden, ktéry on
wykonywat w Stanach — i ten nie zmienit barwy — ale ten, ktory tutaj w Polsce

wykonywat, to on stat sie taki zotkty, rozkruszaty...

Kamil Batuk: Swietne!



Karolina Puchata-Rojek: Mysle, ze wszyscy to kojarzymy — taki plastik po prostu,
ktory...

Julia Staniszewska: Pozotkt.

Karolina Puchata-Rojek: Tak, niemalze sie kruszy w rekach.
Kamil Batuk: Ale to swietne! | ten ze Stanéw nie.

Julia Staniszewska: Akurat nie.

Karolina Puchata-Rojek: Tak, no nie wiem, czy to swietne, ale... tak sie jako$
zdarzyto przez przypadek.

Kamil Batuk: Nie no... to fascynujace. Przeciez to metaforyczne.
Karolina Puchata-Rojek: Tak.

Kamil Batuk: Swietne. Powiedzcie, bo wiasnie to mnie ciekawito. Miatyscie
takie na przykltad ambicje... wiadomo, nigdy sie nie zna skali tego, co
ostatecznie bedzie, ale zeby co$ zmieni¢, jesli chodzi o kontekst bardzo
konkretnego eksponatu, fotografii, nazwiska moze mniej, ale wyobrazam sobie
— teraz moze, myslac o tym, ze niektére z tych zdje¢ byly wystawiane kiedys, w
tamtej epoce — no to to mnie tak kreci. Ta r6znica pomiedzy dzietem, ktére
powstato w danym roku i byto wystawione w danym roku z catym kontekstem
dookota, a o tym kontekscie przeciez opowiadacie tez, jak to wystawienie
wtedy jest zupetnie inne niz po latach tego, nie? Mialyscie takie przyktady
takich swoich zaskoczen albo préb wiasnie sprowokowania tego, zeby tak sie
dzial i obserwowania rezultatu? Zupetnie nie myslatem o tym pytaniu — dopiero
jak teraz powiedziatas.

Karolina Puchata-Rojek: Znaczy... mi sie wydaje, Zze jakby zawsze kontekst jest inny.
Ten kontekst wystawy jest... wszystko zmienia. To jest na przykfad tak...

Kamil Batuk: Ale ja méwie, ze wtedy tez byta wystawa — o to mi chodzi. Ze jesli
cos byto kiedys wystawione i teraz wystawione, nie?

Karolina Puchata-Rojek: Czyli na przyktad Krzysztof Pruszkowski, tak?
Julia Staniszewska: Albo blokersi — moze to jest najlepszy...

Karolina Puchata-Rojek: Tak, moze blokersi sg dobrym przyktadem.



Kamil Batuk: O, o.
Julia Staniszewska: Bo to po pierwsze w ogodle sie nie zestarzato.
Karolina Puchata-Rojek: No tak, to prawda.

Julia Staniszewska: To sg wystawiennicze odbitki wtasnie — z konca lat 90., ktére w
dodatku byty pokazywane tez w metrze — znaczy... nie te konkretne odbitki, ale
zdjecia byty pokazywane tez w metrze na billboardach.

Kamil Batuk: Aha.

Julia Staniszewska: To akurat jeden z takich pierwszych przyktadoéw, ze w miescie, w
przestrzeni publicznej jest wystawa. | na stronie internetowej, o ile dobrze pamietam,
w galerii.

Karolina Puchata-Rojek: Tak, tak, tak. Byta taka galeria internetowa, na ktorej
wiasnie byty te prace i taka gazeta tez jeszcze z fragmentami tekstéw zespotow hip-
hopowych.

Julia Staniszewska: Ale caty czas opowiadamy o tym fotoreportazu jako o
nowatorskim, prawda? Mimo ze tyle lat mineto od jego publikacji, bo on byt w '98.

Karolina Puchata-Rojek: | wtasciwie tutaj jest chyba taka najwieksza zmiana tego
kontekstu. Jesli méwisz, to chciatam do tego gdzies nawigzaé i to powiedzieé. Ze to,
co robimy, jesli zmieniamy kontekst, to nie tylko dla prac eksponowanych, chociaz
wiasciwie zastanawiam sie... Zbgska zafunkcjonowata tylko w magazynie gazety i
potem w tym metrze, prawda? Ona jako taka pod koniec lat 90. — nie wiem, czy byta
wystawa, prawde mowigc, bo te odbitki sg pdzniejsze. Ale to jakas taka... jakis
szczegot chyba. To to jest chyba taka najwieksza zmiana kontekstu, czyli wyjecie
fotografii prasowe;...

Kamil Batuk: No tak.

Karolina Puchata-Rojek: ...fotoreportazowej i pokazanie jej w przestrzeni galerii,
muzeum, wtozenie w ramy, w passpartout i tak dalej, czyli tez to samo, co robimy dla
fotografii amatorskich, tak? Czyli jednak taki bardzo mocny gest wyjecia tych odbitek
z albuméw i tych kontekstéw rodzinnych, historii rodzinnych, opowiesci i pokazanie,
ze to jest tez wtasnie tworzenie tej historii lat 90. i naszej pamieci o latach 90.

Kamil Baluk: Powiedzcie. Jak patrzymy na te wielkie tematy, ktére sie na ten
cykl sktadaja, to czy wy... Dobrze zaktadam, ze mialyscie taka intuicje, ze te
takie btyskotki, no zreszta... jakies takie napiecie miedzy pojeciami jest w
samym tytule wystawy, ale te takie btyskotki lat 90. (kapitalistyczne od



Stadionu Dziesieciolecia przez, nie wiem, jakis wlasnie pierwszy McDonald’s,
zaktady fotograficzne i tak dalej, i tak dalej to), co, mysle, kazdy zapamietat,
szczegolnie im kto by mtodszy wtedy, tym bardziej, z tq ulicg i z bezdomnymi, i
z biedg wtasnie, z fotografig prasowg — jako rodzaj kontrastu, to jest czytelne?
Czy wy miatyscie przekonanie, ze i to, i to po réwno jest prawda o tych latach
90. i ze to kazdy wie, czy miatyscie takie zatozenie, ze ta druga czes¢ - ta,
powiedzmy, no wiasnie... nie chce moze uzywac tego stowa, ale wtasnie
niektérzy méwia ,,przemilczana” albo ,,zapomniana”, ,nieopisana”, ze wlasnie
ona jest wazna, zeby to przypomnieé, bo jest mniej obecna. Bede kontynuowat
to pytanie, ktore i tak jest dtugie, ale czekam na waszg pierwsza odpowiedz, bo
to sie wigze tez z takim przemysleniem, jak sobie i widzialem, i rozmawiatem z
autorami. Powiedzcie, czy po réwno to bylto, czy... Dla was byto jasne od razu,
ze lata 90. to w potowie jest ten btysk i krzyk, a w potowie ludzie na ulicach
probujacy sobie radzi¢ z réznymi rzeczami i eksmisje czy...

Karolina Puchata-Rojek: Ja bym powiedziata — znéw troche wracajgc do tego, jak
pracowatysmy i na czym nam zalezato — a chyba cos to troche gdzie$ tam zagubito
sie ostatecznie... Nie wiem, moze przez to, ze wystawa jest taka duza. Tak
chciatySmy bardzo mocno pokazac, ze wystawe mozna oglgdac w kotko. Znaczy...
ze mozna wyjsc, zobaczyc¢ jg catg i wejsC jeszcze raz, jakby z catg wiedzg na temat
tych kolejnych sal. | to jest po czesci odpowiedz na twoje pytanie. To znaczy zalezato
nam, zeby potem pokazac, ze kiedy najpierw przechodzimy przez te wtasnie
btyskotki do tych tematéw — juz postugujmy sie tym, co powiedziates, tak?

Kamil Baluk: Moze by¢.

Karolina Puchata-Rojek: Przemilczane, zapomniane, gdzie$ z marginesow tych po
prostu kontrastowych, gdzies tego rewersu tej rzeczywistosci, ale ze kiedy juz
przejdziemy catg wystawe i wejdziemy jeszcze raz, to zobaczymy, ze w tym kolorze
to tez jest, tylko ze to po prostu... gdzie$ tam tego nie widzieliSmy, bo to jest za tg
pierwszg powtoka, tak? | ze tak samo jest kolor w kontrascie i Zze narracje sg tezw
pojedynczych zdjeciach. | to przez to, tak? Ten uktad nie zawsze tak wyglada, nie
zawsze tak te sale sg utozone. Wejscie... tam troszke mozna inaczej skonstruowac,
jesli chodzi o samg wystawe. Wiec to byt nasz pomyst i to taka troszke moze
pokretna, wykretna odpowiedz na to, bo chyba tez staratysmy sie nie miec takiej tezy
po prostu od samego poczgtku, ze to ma by¢ tak, a to ma by¢ tak, nie? Tylko wiasnie
zeby pokazac takg dwoistos¢ i gdzies wejsc glebiej w czes¢ tematdw, jesli ktos ma
na to ochote po prostu tez.

Kamil Batuk: Ale to jest dwoistosé. W sensie, ze jak to zasygnalizowalem — to
sg dwie czesci skladowe takie mocarne tego.

Julia Staniszewska: Troistos¢ moze nawet. Jest wiele sktadowych. Te lata 90. sg
superskomplikowane do opisania.



Kamil Batuk: No jasne.

Julia Staniszewska: Ale tak osobiscie — wydaje mi sie, ze kazda z nas miata takie
momenty zdziwien po prostu. Tego, ze nie pamietatySmy czegos.

Kamil Baluk: A macie, pamietacie jakis taki przyktad?

Julia Staniszewska: Uderzyto mnie HIV i AIDS bardzo, jak to byt kontrowersyjny
temat. lle manifestacji wokot zakazu czy nakazu budowania o$rodkéw dla chorych na
obrzezach Warszawy. Nie pamietatam, ze to byt az tak wazny temat.

Kamil Batuk: | budzacy takie dyskusje, nie?
Julia Staniszewska: | emocje, tak.
Kamil Batuk: Uhm.

Julia Staniszewska: Dojmujgce byty oczywiscie manifestacje kobiet w obronie,
znaczy... w obronie prawa do aborcji i przeciwko zmianie ustawy.

Kamil Batuk: No tak. To mamy refren taki powracajacy.

Karolina Puchata-Rojek: W ogdle ten temat... chyba w ogdle te tematy zwigzane z
demonstracjami, protestami i strajkami — to jest co$ takiego, co z mojej perspektywy
chyba... gdzie$ takie przypomnienie, jak bardzo niespokojny byt to czas. Jak jednak
tez bardzo kruchy. Ze ten moment po '89, ktory wprowadzamy fotografiami z 90 roku
Marcina Poletyto (ostatniego zjazdu Partii), ze to po prostu jest jakby to byto dopiero
co. | ta zmiana polityczna i ze ona z dzisiaj, z tej perspektywy (to wiemy, juz na
spokojnie mozemy to jakos oceniac i patrze¢ na to), a to jednak mysle, ze dla oséb
bedacych w tamtym czasie w centrum tych wydarzen politycznych i odnoszgcych,
ponoszacych tez konsekwencje tych przemian. Wiasnie prywatyzacji i tak dalej. To
nie byto takie oczywiste. | to chyba byto... to dla mnie tak...

Kamil Batuk: Uhm. Ale co... Ze zapamietatas, ze to bylo spokojniejsze? Bo to
az podejrzanie brzmi.

Karolina Puchata-Rojek: Nie, nie, nie, nie, nie — ze byto spokojni... nie. Chyba jednak
nie pamietatam, ze byto az... jakby az do tego stopnia.

Kamil Batuk: Oke;.

Karolina Puchata-Rojek: Jest tak, ze naprawde wtasciwie mozna by zrobié catg
wystawe na temat demonstracji i protestéw, strajkdw — czy to jednoosobowych,



miodziezowych, roznych grup spotecznych — i to tylko o Warszawie, tak? To jest
naprawde gigantyczny temat i tak. W tym sensie chyba zapomniatam. | tez
pewnym... jako$ moze, nie wiem... To jest tez ta zmiana kontekstu, tak? Dzisiaj
inaczej o tym méwimy, kompletnie. | te fotografie, ktére oglagdamy juz z wiedzg o tym,
co sie wtasciwie wydarzyto i kto wiasnie ponosit gdzies koszty transformaciji... no
inaczej sie patrzy na tg fotografie demonstraciji i strajkow niz wtedy czytaliSmy o tych
strajkach w gazetach, tak? To jest zupetnie inna narracja.

Kamil Batuk: No tak, zdecydowanie. Ale miatem takie mysli, ze faktycznie tez
moze za mtody bytem, ale to, co widziatem, jezeli chodzi o demonstracje, to
wtedy mi sie wydawato takim tylko krzykiem, zgietkiem, bez mozliwosci chyba
zrozumienia sensu tego, kto o co walczy i dlaczego to jest wazne, nie? Ja
zadatem to pierwsze pytanie; juz tez skreciliSmy gdzies dalej, wiec prébuje
sobie tak przeskoczyé, bo ja taka Smiatg teze bym postawit — po rozmowach,
po czytaniu, po analizie tego, jak te komunikaty wtasnie spoteczne bardziej i
pewnie takie mniej szczesliwe z tymi kolorowymi i krzykliwymi wspélistniaty...
mam takie poczucie, ze one wybrzmiewaty wtedy w takim samym natezeniu. To
znaczy kiedy rozmawiam z dziennikarzami, z fotografami, ktérzy sie tym
zajmowali, to byly na to tamy, byly reakcje spoteczne, ludzie to pamietajg. A
jednak ten aspekt... kazdy ma wrazenie, ze troche byt pominiety czy ze troche
byl marginalny w stosunku do tej jakiejs propagandy sukcesu i tego, jak sie
wszystko rozwija. Mysle, ze to wazne, zeby to sie znajdowato tez na
wystawach, ktére wlasnie majg ambicje, zeby catos¢ portretowaé w jakims tam
wyborze. A z drugiej strony — czy to nie jest tak, ze moze gdzies musi by¢ jakas
inna przyczyna? To znaczy ze moze to nie jest tak, ze to bylo pominiete,
przemilczane — moze to po prostu zawsze jest jakos bledsze? Moze czlowiek
mniej chce zapamietywac to, bo to nie jest przyjemne, albo takie jakby
kolorowo—atrakcyjne. No nie wiem... Meczy mnie to od dluzszego czasu.

Karolina Puchata-Rojek: Na pewno tak jest, tak?
Kamil Batuk: Aha.

Karolina Puchata-Rojek: To sg jakies tam mechanizmy obronne. My$le, Ze to tutaj
moze ktos$ inny powinien o tym moéwic, ale jednak sie wydaje, ze to jest cos, o czym
bardzo ciekawie Maria Zmarz—Koczanowicz mowita.

Kamil Batuk: No, rozmawialismy tez.

Karolina Puchata-Rojek: No wtasnie. Podczas spotkania ostatniego w kinie, ze... i
zresztg... Piotr Wojcik podczas rozmowy z Julig (ten fragment tej rozmowy jest tez w
katalogu wystawy)... ze to poczucie wolnosci byto tak gigantyczne i ze jednak po
prostu ta zmiana polityczna, na ktérg przeciez cate to pokolenie czekato nawet... Bo
to byli ci ludzie, ktorzy byli sSwiadomi. Oni to wspottworzyli, nawet jesli byli, nie



wiem... bardzo mtodzi, wtasnie jak Piotr Wojcik, Krzysztof Miller, ktérzy wchodzili z
takim entuzjazmem w ten czas, ale tez ci, ktérzy, nie wiem... jak Anna Beata
Bohdziewicz, ktora gdzies, prawda, takg jednak byta mocno w tej sytuacji politycznej
lat 80. i potem uczestniczyta tak bardzo swiadomie w wydarzeniach tej kolejnej
dekady, to to, ze to jest po prostu niezwykle mocne doswiadczenie i wlasciwie
trudno, zeby ono przy¢mito cokolwiek innego. To to byto poczucie wolnosci,
mozliwosci, taka wyczekiwana zmiana. Wiec trudno, zeby... mi sie wydaje, ze tez
moze wiasnie troszke cos w tym jest, tak zeby kompletnie tez tego z perspektywy
wiasnie swiadomych twércéw... jakby zeby tez nie byta za mocna ta narracja, taka
teraz pokazujgca, ze byto w ogodle... tylko te czarne strony, tak?

Kamil Batuk: Uhm.

Karolina Puchata-Rojek: Tak jesli chodzi o to, co méwig osoby uczestniczgce
Swiadomie w tamtych... czy wspéttworzgce w ogole ten swiat fotografii.

Julia Staniszewska: Ciekawe byto tez to (dla mnie), zeby zobaczy¢, kto byt w ogole
zainteresowany fotografowaniem Warszawy.

Kamil Batuk: Uhm.

Julia Staniszewska: | dlaczego fotografowano Warszawe, a nie inne miasta, inne
kraje, bo to byt czas otwarcia sie na Swiat i przy okazji konstruowania wystawy tak
nam wyszto, ze w tej pierwszej sali, w sali Kolor, dominujg starsi fotografowie. Tacy,
ktorzy juz mieli doswiadczenie pracy w latach 80. (i wczesniej tez) i ktorzy z
aparatami fotografowali zycie codzienne. Bo to jest nie tylko opowie$¢ o kolorze, ale
tez o targowiskach, o handlu, o architekturze (w tej pierwszej sali). To ludzie, ktérzy
mieli juz dystans, ktérzy czuli, ze to nowe, co nadchodzi — nadeszto. | przeminie tez. |
ze warto to jakos zatrzymac.

Kamil Batuk: Hm...

Julia Staniszewska: Mdwie o takich nazwiskach, jak Hartwig, Rolke czy Niedenthal.
Kamil Batuk: | uwazasz, ze to nie jest przypadek, kto...

Julia Staniszewska: Tak, uwazam, ze to nie jest przypadek, ze wiasnie ci starsi
fotografowie mieli ten dystans, zeby ztapac takie proste rzeczy, jak wtasnie handel
uliczny czy... no tak... to, co za rogiem. Z rozmow tez...

Kamil Batuk: Uhm.

Karolina Puchata-Rojek: Takze widzieli, ze to jest ciekawe i ze to warto fotografowad.



Kamil Batuk: No tak, bo...

Karolina Puchata-Rojek: To oni to wprost méwig, tak? Nawet ci mtodzi mowig, ze
wiasciwie to oni byli w tym zanurzeni i im sie wydawato, ze to nie jest temat. To po
prostu tak jest, a to jakby jest gdzies obok. Tutaj to, co Julia powiedziata, tak? Ta
Swiadomos¢ tego przemijania, ktérg majg starsi fotografowie. To jest chyba to.
Fotografki na pewno oczywiscie tez, ale akurat rzeczywiscie w tej pierwszej sali
mamy wtasciwie samych autoréw. Chociaz mamy rezyserke tez.

Julia Staniszewska: Tak.

Kamil Batuk: Jak widzicie ten kontakt z ludzmi na kazdym poziomie? To znaczy
najbardziej mnie ciekawi po pierwsze ten kontakt wtasnie z amatorami, jak to
powiedziatas — amatorami fotografii (no wiasnie, bo to tadna dwuznacznos¢
fanowsko-jakosciowa, ze tak powiem).

Julia Staniszewska: Dla mnie bardzo wazne, zeby to podkres$la¢, bo uwazam, ze
profesjonalisci tez sg amatorami fotografii.

Kamil Batuk: No fajnie by byto, jakby pozostawali amatorami, bo to jest
rozwojowe i chyba konieczne, zeby cos robic¢ twérczego. Ale wilasnie tutaj to
wyjscie troche z banki, no i potem ostatecznie ludzie, ktérzy przychodza, ktérzy
ogladaja, ktérzy rozmawiaja, jasne. Dla was dostep jest zawsze... bedzie jakos
ograniczony, bo specyficzny typ odbiorcow sie pewnie z wami moze
komunikowaé. To znaczy albo ktos, kto bardzo ma mocng opinie (na plus albo
na minus) albo ktos, kto wtasnie bedzie chciat porozmawiaé, cos wyniesé dla
siebie, zobaczy¢, kto mu przygotowat to, i tak dalej. Pewnie nie da sie uchwycié¢
wszystkiego, ale czy mialyscie jakis taki rodzaj zdziwien swoich, radosci i
smutkéw pomiedzy wilasnie tym etapem, kiedy zbieratyscie od ludzi tez i potem
natym etapie, kiedy ludzie — czesciowo ci sami, ale tez zupetnie nowi — mieli
kontakt z tym, co w ramach tej narracji przygotowatyscie? Bo to mi sie wydaje
chyba takie kluczowe, nie?

Karolina Puchata-Rojek: Jest tak, ze ostatnia sala wtasnie to jest ta sala
skonstruowana z fotografii twoércow niezawodowych, mozemy tak to powiedziec,
ktére zebratySmy razem z inicjatywg Tu byto, tu stato — to byta taka duza akcja i
zbieralismy wtedy te fotografie. | nie wiem... jesli chodzi... Nam bardzo zalezato,
zeby te fotografie, tak samo jak, nie wiem... fotografie Zofii Kulik w sali obok czy
Teresy Gierzynskiej byty jakby w ten sam sposéb pokazane na tyle, na ile to
mozliwe. W takim sensie, ze sg na scianach, majg swoje podpisy, ramy, autorow i
pokazanie wtasnie, Ze to jest... ze to ma po prostu bardzo duzg warto$¢ i jest bardzo
charakterystyczne dla lat 90. po prostu. No a autorzy?

Julia Staniszewska: MiatySmy wyrzuty sumienia oczywiscie. Dlatego ze po pierwsze



— najpierw sie ucieszytysmy, potwornie sie ucieszytySmy, ze ludzie nam zaufali i ze
chca, przynoszg zdjecia do Muzeum.

Kamil Batuk: Ale czekaj. Bo zaufali, a...

Julia Staniszewska: Zeby odda¢, wyjgé swojg odbitke z tego ukochanego...
Karolina Puchata-Rojek: | to na bardzo dtugi czas przeciez.

Julia Staniszewska: Tak, ukochanego...

Karolina Puchata-Rojek: Zbidrka byta rok temu niemalze. | one caty czas do tego...
Kamil Batuk: Aha, no nie wiem. Mi si¢ wydaje to zupetnie niezagrazajace, ale...
Julia Staniszewska: No zobacz. Masz swoj jedyny album z wycieczki do Warszawy.
Kamil Batuk: Aha.

Julia Staniszewska: | to jest to jedno zdjecie spod McDonald’sa.

Karolina Puchata-Rojek: A my chciatysmy oryginaty.

Julia Staniszewska: A my chcemy...

Karolina Puchata-Rojek: Mowitysmy, Ze tylko odbitki, ze nie chcemy robi¢ Zzadnych
wydrukéw, to chyba styszatam jakis gtos taki, ze: ,Dlaczego takie malutkie sg tamte

zdjecia... Czy to sg kwestie finansowe?”.

Kamil Batuk: Ale to ciekawe... Ze myslicie, ze kto$ mogtby sie lekaé, ze to
straci?

Julia Staniszewska: Nie, po prostu trzeba wykonac¢ ten gest.
Kamil Batuk: Tak.

Julia Staniszewska: | zaufac, i w ogole wyjs¢ z tym do ludzi.
Kamil Batuk: No tak.

Karolina Puchata-Rojek: | w ogdle trzeba sie odseparowac jednak od czegos, co jest
tez moze bliskie dla czesci oséb.

Kamil Batuk: A, faktycznie tak moze by¢. Ciekawe. Nie... po prostu jakos tak



nie mam takich chyba przedmiotéw.

Karolina Puchata-Rojek: Moje doswiadczenie w pracy z archiwami i tym, jak bardzo
trudno jest osobom zwigzanymi i mieszkajgcymi z archiwami (z albumami, z
fotografiami) w ogdle wypozyczyc¢ obiekt i tak gdzies straci¢ z nim ten kontakt. |
raczej jest...

Kamil Batuk: O! | wracamy tutaj do tego, czym sie zajmuja kuratorzy — bardzo
mi sie podoba, no, no...

Karolina Puchata-Rojek: Tak, tak.

Kamil Batuk: Ale powiedz, dokoncz zdanie, przepraszam.
Karolina Puchata-Rojek: No... ze...

Kamil Batuk: Ze to jest trudne?

Karolina Puchata-Rojek: Raczej przeczy temu uczuciu, ktére mozesz miec¢, ze czego
sie lekac. Absolutnie — wszystkiego. To moge w kazdej chwili zajrze¢, zobaczyc,
pokazac¢, a moze bede tego gdzies potrzebowac, nie wiadomo, co sie z tym stanie...
| tak na tak dlugo sie rozstac?

Kamil Batuk: Wow!

Julia Staniszewska: W kazdym razie ta réznorodnosc¢ tych zbiorow — od autora, ktéry
dat nam tylko dwa zdjecia na przyktad, po ludzi, ktorzy przynosili walizeczki z
pracami, musiatySmy dokonac jakiegos$ ciecia tu. Bardzo zrobitySmy to najdelikatniej,
jak sie dato. To znaczy wszyscy autorzy, ktorzy przyniesli zdjecia z lat 90. i z
Warszawy, sg na tej wystawie, tylko czasami sg pokazani w jednej ramie, a nie w
trzydziestu, bo rzeczywiscie juz na to nie byto miejsca. Ale dla mnie to byto bardzo
tworcze i bardzo takie otwierajgce — patrzenie na te fotografie, na to, co ludzie
fotografowali, czasem zastanawiali sie, dlaczego tak; szukanie podobienstw miedzy
réznymi zbiorami fotografii, bo jednak jak méwie o tej wycieczce i McDonald’sie na
przykfad, i tym, ze fotografowaliSmy sie przed jakims$ obiektem po to, zeby pokazac —
bytem w stolicy albo — to jest to miejsce wazne, no to to jest pewna konwencja, ktéra
sie powtarza po prostu w tych zdjeciach.

Kamil Batuk: Tak, tak, ale to jest cate piekno tego, nie?

Julia Staniszewska: Tak, tak, tak. Tez i tu moge opowiada¢ wtasnie 0 samym
aspekcie technicznym, czyli na jakim papierze, czy btyszczgcy, czy matowy, czy z
ramkg, czy bez ramki, satyna czy format dziesie¢ na pietnascie, czy mniejszy, bo
tanszy, a moze wiekszy, a moze te niektére odbitki robili sami, bo tez czarno-biate.



Kamil Batuk: Takie czasy tez, ze, no tak... Super! No?

Karolina Puchata-Rojek: Tylko chciatam jeszcze dodaé, ze tez wazne byto tak, kiedy
nad tym pracowatysmy, nad tym wyborem, ktérzy rzeczywiscie byt trudny i pewnie
gdyby nas nie przymuszono, to jeszcze bysmy wiecej pokazaty. No wtasnie...

Kamil Batuk: Przymus to jest przyjaciel kreatywnosci.
Karolina Puchata-Rojek: To... moze tak, moze cos w tym jest.

Kamil Batuk: Nie no, moze nie przymus, ale jakis rodzaj ograniczen, wydaje mi
sie, nie?

Karolina Puchata-Rojek: No tak, tak, jasne. Nie no... gdzies wyjscie takie wtasnie tez
poza takie tylko socjologiczne patrzenie, tak? Ze to jest takie zjawisko, Ze to jest taka
wiasnie fotografia amatorska i co sie foto... Tak, to o tym wtasnie tez jest ta sala i
naprawde jestesmy wdzieczne wszystkim, ktorzy przyniesli i ktérzy nam pozwolili to
zrobié. To nie jest wcale takie bardzo oczywiste. Zeby wtasnie te odbitki i te albumy, i
te owijki, i tez czasem podpisy, ktore sg, gdzies byty integralng i tez, no nie wiem...
nazwiska upublicznianie... caty ten proces, ktéry za tym stoi, prawda, identyfikacja,
kto jest na zdjeciu, kto witasciwie robit zdjecie. To jest... tam jest duzo takiej
prywatnosci po prostu.

Kamil Batuk: Tak.
Karolina Puchata-Rojek: Ktora jest pokazywana publicznie.

Kamil Batuk: Ale po co? Ja wiem, po co wy, a po co ci ludzie? Dotartyscie do
jakichs motywacji? Czemu sie podzielili? Bo to mnie chyba interesuje duzo
bardziej, niz dlaczego artysta sie dzieli. Bo artysta to zawodowo si¢ dzieli swoja
sztuka i to jest element tego, ale to jest ciekawe, ze oczywiscie mamy artystéw,
ktérzy cos tworzyli w tamtych latach i, jak to zwykle bywa z zyciem i ze sztuka,
nie do konca wiedzieli, co tworza. | po latach moga spojrze¢, co tworzyli albo
wilasnie sie zamkneli i nie widza, co tworzyli. Ale amator to nie wiedziat do
konca, co tworzy czesto.

Julia Staniszewska: Tak nie jest.
Kamil Batuk: Nie?
Julia Staniszewska: Nie.

Karolina Puchata-Rojek: Wiedziat, tylko te motywacje sg jakby zupetnie inne. One nie



sg wtasnie artystyczne czy polityczne, czy jakby... no tak, przede wszystkim.

Kamil Batuk: Ale to jedno — motywacja wtedy. Ale to, zeby to tym sie z wami
podzieli¢ — to mnie ciekawi.

Karolina Puchata-Rojek: Chyba nie pytatysmy tak wprost tez. Sama zbiorka wtasnie
byta wspotorganizowana przez Tu byto, tu stato i my bezposrednio nie
rozmawiatySmy z tymi osobami — z nielicznymi tak naprawde.

Kamil Batuk: Uhm.

Karolina Puchata-Rojek: Mysle, ze czes¢ po prostu ten nasz pomyst i to, ze od razu
mowitySmy, ze to jest... perspektywg jest pokazanie na wystawie, bo to jest dla nas
wazny element lat 90. i to tam wtadnie jest ta Warszawa, ktérej tez szukamy po
prostu, to chyba, no nie wiem... Mysle, ze niektore osoby to po prostu przekonato.
Ale to sg jakies dywagacje, bo nie sg wprost oparte na tych rozmowach.

Kamil Batuk: A, ciekawe!

Julia Staniszewska: Czasem byto tak, ze ci ludzie, ktérzy na zdjeciach sg, przynosili
nam fotografie. Czyli mieli... to rodzice fotografowali albo starsi, nie wiem tam...
dziadkowie, a oni juz wyciggali po prostu siebie z albumow.

Kamil Batuk: To mi sie wydaje poruszajace.

Julia Staniszewska: Tak. A i jednoczes$nie ta motywacja jest wtedy dosy¢ oczywista,
bo po prostu przynoszg swoje...

Kamil Batuk: Siebie przynosza.

Julia Staniszewska: Siebie przynoszg do muzeum z lat 90. Jakg$ pamiec po prostu o
tamtym czasie czy pamiec o swojej mtodosci, dziecinstwie. Nigdy nie rozmawiatam z
Matgorzatg Kuciewicz, a jestem bardzo ciekawa, dlaczego w latach 90.
sfotografowata wyburzenie kina Moskwy i zrobita to zdecydowanie swiadomie i w
takim cyklu fotograficznym, ktory bardzo nam sie podobat i ktéry pokazujemy, a jest
architektkg teraz. | mozna by sie zastanawiac, co ona by powiedziata. Moze jg
mozesz zaprosic¢?

Kamil Batuk: O! Jeszcze mam jeden slocik! Super! Dzieki wielkie! Tak jak
mowiliSmy, do lutego jeszcze mozna oglada¢ wystawe. Myslicie, ze to jest
wspotpraca miedzy wami, ktora jeszcze cos nam przyniesie w tym duecie, jesli
chodzi o takie...

Karolina Puchata-Rojek: O takie hity wystawowe?



Kamil Batuk: Nie no bardziej... to chyba jest jakis rodzaj relacji miedzyludzkiej
— tworzenie wspodlnie wystawy, nie? Moze inaczej: chciatybyscie.

Karolina Puchata-Rojek: Na pewno, na pewno. Chcie¢ to na pewno. Pracujemy,
mamy rozne plany muzealne tak naprawde — w ramach dziatalnosci Muzeum i tego,
co w ogole robi Centrum Fotografii, ktore jest nowym dziatem w Muzeum i ma swoj
plan udostepniania kolekcji — rowniez wtasnie w przestrzeniach wystawienniczych.
Lato w ’24 dopiero bedzie. | nie mozemy zapeszac.

Kamil Batuk: To nie zapeszajmy. Wielkie dzieki! Dzieki, Julia, dzieki, Karolina.
Zapraszamy, co?

Karolina Puchata-Rojek: Tak jest, dziekujemy bardzo.
Julia Staniszewska: Tak, tak, przychodzcie do Muzeum Warszawy na Rynku Starego

Miasta.

Porozmawialismy o latach 90., a teraz wy mozecie zobaczy¢ je na wystawie. ,Btysk,
mat, kolor. Fotografia i Warszawa lat 90.” do 19 lutego w Muzeum Warszawy.



