Baluk gada o latach 90.

Zapraszam na dziesi¢¢ podcastowych rozméw o szczegdlnej dekadzie w najnowszej historii
Polski. Rozmawiamy o kulturze 1 sztuce — wtasnie w latach 90. — z ludzmi, ktorzy w tamtym
czasie jg wspottworzyli, 1 z ekspertami, ktorzy patrzg na to po latach. Bo lata 90. to nie tylko
kraina mojego dziecinstwa, ale tez dosy¢ trudny i1 szczego6lny czas w historii. Rozmowy
towarzysza wystawie ,,Blysk, mat, kolor. Fotografia i Warszawa lat 90.”, ktérg do 19 lutego

mozecie zobaczy¢ w Muzeum Warszawy.

Kamil Baluk: W cyklu dla Muzeum Warszawy rozmawiamy z kolejnymi osobami, ktore
dokladaja nam takie cegielki do rozumienia lat 90., bo ogladamy je podczas wystawy (te
lata wlasnie). Ale jest to tez co$ w rodzaju mozliwosci odbicia si¢ do szerszej refleksji, a
czasami wezszej. Ale dzisiaj, mam wrazenie, bedzie szersza. Magda SzczeSniak jest ze

mn3. Cze$¢!

Magda Szczesniak: Cze$¢, dzien dobry.

Kamil Baluk: Ty si¢ zajmujesz naukowo przeszloscia. Teraz, za chwile, troche dalsza.
Ale pieé—szes¢ lat temu wyszla twoja ksigzka, ktora dla laika moglaby by¢ troche
przerazajaca, biorac pod uwage tytul. Bo w tytule jest juz... sq takie dwa stowa, ktore
wiele znacza, a przez to tez przerazaja, czyli ,,tozsamos¢” i ,,transformacja”. Ale mozna

powiedzieé, ze to jest ksigzka o latach 90.

Magda Szczesniak: Tak, zdecydowanie. Jest to ksigzka o latach 90., a konkretnie interesowata
mnie kultura wizualna lat 90. Czyli rozmaite produkowane w tych latach obrazy, ale tez takie
codzienne praktyki patrzenia. I to, co mnie ciekawito, to jest sposob, w ktory te obrazy
wspomagaty procesy transformacyjne. Czyli méwigc, no wtasnie, troche bardziej wprost,
wspomagaty wchodzenie Polakow w kapitalizm 1 uczenie si¢ tego nowego systemu, ktory

wlasnie po ’89 roku zaczyna funkcjonowac w Polsce.

Kamil Baluk: A tak bardziej wprost — mozemy poprawié¢? Jesli nie... ale szczesliwie
przeczytalem, wiec moze trafi¢. Czyli to, jak wygladamy, jak mamy wyglada¢, do czego

aspirujemy wygladem czy tym, co konsumujemy, co ogladamy, co nas otacza — jesli



chodzi o obraz. Ale tym obrazem moga by¢ ludzie, moga by¢ ludzie w réznych

sytuacjach. Jak to buduje nasza nowa tozsamos¢ wtedy, tak? O to chodzi.

Magda Szcze$niak: Tak, tak, doktadnie. No i tez oczywiscie dlaczego to jest wazne. Dlaczego
to jest istotne. To znaczy te lata 90. sg rzeczywiscie zardwno globalnie, jak i1 lokalnie takim
momentem wybuchu nowych medidéw. Z dzisiejszej perspektywy to sg juz dla nas media

nieco stare, prawda?

Kamil Baluk: No tak.

Magda Szczesniak: To znaczy billboardy, technika VHS.

Kamil Baluk: No tak, to nie brzmi nowo.

Magda Szcze$niak: Prawda? Telewizja satelitarna. Natomiast na przetomie lat 80. 1 90. to
oczywiscie dociera do Polski — z pewnym opo6znieniem, ale nie az takim op6znieniem. To s3
te media, ktore postrzegane sg jako niezwykle nowe, swieze i ciekawe, 1 to si¢ jakby splata tez
z przemianami politycznymi i1 spoteczno—gospodarczymi i z pojawieniem si¢ roznorakich
nowych instytucji, ktére tymi obrazami si¢ zajmuja. Agencje reklamowe nie istniaty czy
domy mediowe, prawda? Nie istniaty w Polsce przed ’89 rokiem. Mielismy dwa kanaty
telewizji. Oczywiscie rozne pasma lokalne tez, w zwigzku z czym ten obieg obrazéw — tez
myslac na przyktad o reklamie, znowu... istniaty rozne reklamy wielkoformatowe, neony,
murale. Natomiast one w skali... Gdyby to poréwna¢ do wybuchu lat 90., to to jest bardzo

niewielki obszar przestrzeni publicznej, ktére te obrazy zajmuja.

Kamil Baluk: A przede wszystkim jakos regulowane.

Magda Szczesniak: Oraz jakos regulowane, doktadnie. I reklamujace tak naprawde pewien
typ produktu bardziej niz marke — w przypadku reklam na przyktad. Albo oglaszajace pewna
konkretng przestrzen, nie wiem... bary, kina 1 tak dalej, 1 tak dalej. Takze to jest zupelnie inny
typ funkcjonowania obrazu w przestrzeni publicznej niz to, co si¢ zaczyna dzia¢ na przetomie
lat 80. 1 90. I to, co mnie interesowato w ksigzce, to jest sposob, w jaki te dwie przestrzenie
si¢ splatajg. To znaczy te nowe obrazy 1 (w wielkim cudzystowie moéwigc) ,,nasza nowa

tozsamos$¢”. Dlaczego w cudzystowie? Dlatego ze to jest jednak tozsamos$¢ w duzej mierze



zaprojektowana wtasnie, jako§ wymyslona.

Kamil Baluk: Troche skopiowana, a troche zderzona z ta, ktora juz byla.

Magda Szcze$niak: Tak, doktadnie. I tutaj przegladajac — mowie tak teraz: ,,Przegladajac”, ale
to byt naprawde duzy research, ktory wykonatam do tej ksigzki...

Kamil Baluk: To wida¢ po przykladach nawet, tu na zdjeciach i tak dalej.

Magda Szcze$niak: Tak. Wigc jakby ,,grzebiac si¢” w archiwach przez par¢ lat — to, co szybko
zwrocito mojg uwage, to jest to wtasnie bardzo czgsto pojawiajaca si¢ kategoria klasy

sredniej. Klasa $rednia miata by¢ takg nowa klasa przewodnig tego systemu.

Kamil Baluk: Co jest troche zabawne o tyle, ze ,,Srednia” z definicji jest Srednia, ale

faktycznie jako$ wtedy byla wiara, zZe ,,Srednia” to jest ta wiodaca.

Magda Szczesniak: Tak, tak, doktadnie. To si¢ oczywiscie wigze z tym, ze klasa robotnicza
juz nie byta taka klasg, z ktorg jako$ wigzano nadzieje. Oczywiscie w zwigzku z tym, ze
system socjalistyczny, czy tez komunistyczny, upada, rozwigzuje si¢ w roku ’89, i klasa
robotnicza byta zwigzana przede wszystkim z tym systemem, ale tez na przyktad z procesami
dezindustrializacji, ktére zaczynajg si¢ w tym... pod koniec lat 80. wlasnie wydarzaé. Klasa
wyzsza bytaby jakos podejrzana, prawda? Wtasciwie nie wiadomo, kto w tych latach 90.

miatby by¢ tg klasg wyzsza.

Kamil Baluk: Tak.

Magda Szczesniak: To miato jeszcze takie tez konotacje troch¢ z nomenklaturg moze PRL-
owska. Ze zbyt duzymi pieniedzmi — chociaz rzeczywiscie te duze pienigdze istniejg w
Polsce. Ale tutaj ta klasa $rednia zostaje jako$ namaszczona przez bardzo rézne grona. To
znaczy to sg 1 dziennikarze, publicysci, i1 filmowcy, literaci, 1 eksperci, ekspertki,
socjologowie, socjolozki 1 tak dalej, i tak dalej. I chodzi tez o to, ze wiasnie te takie
wyobrazenia o klasie $redniej, ktore oczywiscie, tak, jak mowites, jest jako§ kopiowane, brane
z Zachodu, ono ma si¢ pokrywac z tym czasem transformacji. Czyli transformacja jako ten

moment takiego przeobrazenia si¢ ekonomicznego, wejscia w kapitalizm, ma by¢ napgdzana



przez ludzi, ktdrzy sg indywidualistami. Sg osobami pewnymi siebie, sg osobami, ktére — no
wlasnie... gdzie§ nawet wrecz w taki sposob obsesyjny podchodzg do budowania kapitatu po
prostu, czyli bardzo chcg podwyzsza¢ caty czas swoj poziom zycia. I to sg takie cechy, ktore

sg w socjologii kojarzone z klasg srednig.

Kamil Baluk: Tylko ze tutaj méwimy o pewnych zjawiskach. A nawet ten kapital, ktory
namacalnie ma forme od pieniedzy, przez jakie$ tam nie wiem... pozycje zawodowaq,
awans, wyksztalcenie — to wszystko jest jakis tam kapital, dla socjologow szczegolnie
(pewnie z pieniedzmi najbardziej kojarzy przecietna osoba). Ale Zeby do tego aspirowac,
to trzeba wiedzie¢ do czego. Trzeba rozczytaé ta nowg rzeczywistosé: jak ja mam
pokazaé, ze teraz, w tych latach 90., nadazam. I wiele, wiele takich tropéw poddajesz w
ksigzce, ale nie bez powodu zaczynasz od przykladu, ktory juz wprawdzie... Ten
konkretny ma umiejscowienie w dwutysiecznych latach, bo chodzi o przestuchania
podczas afery Rywina, gdzie wlasnie niestawnie, za co wielokrotnie tam przepraszala
postanka Blochowiak, taki... to mial by¢ chyba zart (albo cos$ si¢ nie udalo), podsunela o
kolorze skarpetek osob nieheteronormatywnych — ze powiemy juz teraz po dwudziestu

latach.

Magda Szczesniak: Tak.

Kamil Baluk: Co — bardzo ciekawy wniosek — poniewaz zapoczatkowala jaka$ manie na
pokazywanie kolorow skarpetek. Ale zaznaczasz, ze to nie chodzi tylko o kolorowe,
ktore by mialy o orientacji seksualnej mowic, ale chodzi o to, Zeby nie byly biale. Czyli
niebiale skarpetki jako ten ,,nineteensowy” element puszczenia oka, ze ,,ja wiem, ja

nadazam, nie mam bialych skarpetek”. Brzmi to kuriozalnie. O co chodzi?

Magda Szczesniak: No wiasnie. To jest taki detal tylko — mogtoby si¢ wydawac. Ale te
skarpetki stajg si¢ w pewnym momencie w latach 90. tak, powiedziatabym wtasnie znowu —
na podstawie analizy prasy i tez przede wszystkim obrazéw — ze mniej wigcej w roku *93, *94
pojawia si¢ w prasie takiej naprawde, powiedzieliby$my, powaznej, gldwnonurtowej (takie
tytuty, jak ,,Gazeta Wyborcza” czy tez ,,Rzeczpospolita”), pojawia si¢ bardzo wiele tekstow,
ktore przestrzegajg przed noszeniem bialych skarpetek do mokasyndéw. Znowu — z dzisiejszej
perspektywy to brzmi dosy¢ $mieszne, prawda? Taka panika moralna przed skarpetkami. I ja

to interpretuj¢ jako wiasnie taki bardzo ciekawy moment polskiej transformacji, kiedy ta klasa



srednia, ktora do tego momentu jest takim... takg magma troszke, takim jakby
wszechobejmujacym tworem, ktory zagarnia wszystkich, to znaczy zaréwno przedsigbiorcow,

jak 1 dziennikarzy, jak i osoby, ktore handlujg pod Stadionem Dziesigciolecia.

Kamil Baluk: No wlasnie. Jak polaczy¢ handlarza takiego prosto ze stadionu z,
powiedzmy, inteligentem z poprzedniego czasu, ktory tez raczej, mozna powiedzieé, ze
jest klasa wyzszg. Chociaz ekonomicznie to juz od samego poczatku nie pasowalo do
siebie w wielu wypadkach. No ale jak polaczy¢ go z tym stadionowcem, zeby si¢ zmiescili

w klasie Sredniej.

Magda Szczesniak: Tak, dokladnie.

Kamil Baluk: I okazuje si¢, Ze skarpetkami mozna — cze¢sciowo.

Magda Szczesniak: To znaczy whasnie skarpetkami mozna ich rozgraniczy¢ od siebie,

prawda?

Kamil Baluk: Uhm.

Magda Szczesniak: Bo to jest taki moment, w ktorym pojawia si¢ (tak mi si¢ wydaje —
zwlaszcza wsrod tej inteligencji, czyli wlasnie w mediach, wsrdd osob, ktore wytwarzaja
jakies tresci kulturowe, ale tez, powiedziataby — w klasie wyzszej, czyli osob, ktére posiadajg
duzy kapital ekonomiczny) taki strach przed tym, co p6zniej nazywa si¢ nuworyszostwem. To
znaczy tym, ze ta transformacja sprawi, ze wszyscy zaczniemy przebywac¢ w tych... ta cata
klasa §rednia znajdzie si¢ nagle w jakiej$ takiej jednej przestrzeni zarowno wyobrazonej, jak 1
zupehnie realne;j. | te biate skarpetki stajg si¢ czyms, co pozwala zréznicowac osoby, ktore
potrafig by¢ klasg $rednia, takg w rozumieniu oczywiscie zachodnim, i te osoby, ktore sg

tylko marnymi podrobkami. Bo tutaj ta kategoria podrobki tez jest dla mnie wazna w ksigzce.

Kamil Baluk: Tak, to zaraz tez mam pytanie. Ale poczekaj, bo moze nie dodefiniowatas

tego nuworyszostwa.

Magda Szczesniak: Tak.



Kamil Baluk: Bo sobie mysle, Ze nuworyszostwo si¢ laczy z kapitalem finansowym, tez...
Mysle, ze dzi$ chodzi o pozycje czy wladze. Niekoniecznie nuworysze spelniaja te
kryteria, no nie wiem... wyksztalcenia, obycia, stylu pewnie. A z drugiej strony sobie
mysle, Ze ci, ktorzy jakos$ spelniajg (moze jeszcze w latach 90. to nie bylo jasne, ale po
latach juz to wiemy), nie lapia si¢ czasami w tych kategoriach wladzy czy pieni¢dzy.
Wiec czy to nie bylo troche tak, ze lata 90. juz dos$¢ szybko pokazaly, ze czesto ci, ktorzy
walczyli o ta demokracje, ktora potem si¢ wiaze z kapitalizmem i tak dalej, czuja sie
zagubieni, bo jesli im si¢ moze nie do konca udalo tak, ze to ci ,,moi” odnoszg sukces, bo
przeciez demokracja, bo przeciez kapitalizm, bo przeciez kazdy ,,moze” na poczatku lat

90., to trzeba to jako$ nadrobi¢. To o to chodzilo?

Magda Szczesniak: Tak, tak, wydaje mi si¢, ze tak. To znaczy, Ze to jest nieprzypadkowe, ze
wlasnie tg taka batali¢ przeciwko biatym skarpetkom i tez r6znym innym formom
nuworyszostwa, czyli krytykuje si¢ tez wlasnie... nieodrdznianie podrobek od oryginatow,
krytykuje sig¢ taki... generalnie wszystko to, co by mozna nazwac¢ jakiegos$ rodzaju ekscesem
wizualnym. To znaczy wtasnie — zbyt ostentacyjne pokazywanie swojego bogactwa. I tu

oczywiscie to pytanie, jak to definiowac to ,,zbyt”.

Kamil Baluk: No tak, bo przeciez lata 90. mialy by¢ wlasnie nieszare, kolorowe, kazdy

inny...

Magda Szczesniak: Doktadnie.

Kamil Baluk: To gdzie jest granica ekscesu i kto o tym decyduje w latach 90.?

Magda Szczesniak: No wiec wlasnie. | tutaj, jak si¢ wydaje, inteligencja zaczyna w tej
pierwszej potowie, pod koniec pierwszej potowy lat 90., spetnia¢ rolg wtasnie takiego arbitra
smaku troszeczke. | to jest nieprzypadkowe, ze to sg teksty i tez obrazy filmowe, literackie,
ktore sg produkowane wiasnie przez ta inteligencje, ktora — doktadnie tak, jak mowisz —
czesciowo robi kariere w latach 90. Ale duza cz¢s$¢ inteligencji, zwlaszcza tak zwane;j
inteligencji — no nie wiem... twérczej, humanistycznej, rdznie si¢ jg okresla, raczej jakos
zasadniczo nie zmienia az tak bardzo swojego stylu zycia, nie robi az tak wielkich karier,
natomiast zdecydowanie zaczyna rzeczywiscie funkcjonowac jako taki glos estetyczny. [ w

tych latach 90. rzeczywiscie pojawiaja si¢ takie proby mocnego rozgraniczenia tej prawdziwej



klasy sredniej od jakiejs$ klasy sredniej, ktora po prostu nie potrafi. Nie potrafi w kapitalizm.
To znaczy by¢ moze posiada wysoki kapitat ekonomiczny, ale nie wie, jaki styl zycia na
przyktad prowadzi¢, nie wie, jak si¢ ubierac i tak dalej, 1 tak dalej. I te skarpetki wydajg mi si¢
ciekawe wiasnie dlatego, ze sa takim malym, wydawaloby sie, nieznaczacym jakims, zupelnie

Smiesznym detalem.

Kamil Baluk: Ale to powiedzmy, czemu biale nie.

Magda Szcze$niak: Czemu biale nie. No wlasnie. Moze najpierw powiemy, czemu biate tak.
Kamil Baluk: O, dobra.

Magda Szczes$niak: Prawda. Dlatego zZe...

Kamil Baluk: Bo to bylo wczesniej.

Magda Szczesniak: Wczesniej, na przetomie lat 80. 1 90. Biate skarpetki w ogdle pojawiaja
si¢ przede wszystkim na bazarach — wtasnie pod koniec lat 80. — i sg przewozone przez osoby
handlujgce towarem przede wszystkim z Niemiec badz tez sprowadzane z Turcji 1
sprzedawane. I one w tych... na poczatku samym lat 90. kojarzg si¢ z takim nowoczesnym
stylem bycia, ze sportem, i to sportem klas wyzszych, czyli na przyktad z tenisem, z golfem 1
tak dale;j.

Kamil Baluk: Czyli biale jest elegancja, takim...

Magda Szczesniak: Doktadnie.

Kamil Baluk: Casualowa elegancja?

Magda Szcze$niak: Tak, doktadnie. Plus — to pojawia si¢ w tekstach jeszcze sprzed tej krytyki
biatych skarpetek — to znaczy one s3 dowodem na to, zZe si¢ nie pracuje fizycznie. Oraz,

najprawdopodobniej, ze si¢ posiada samochod. Jezeli jesteSmy w stanie utrzymac biel tych

skarpetek przez caty dzien...



Kamil Baluk: To nie jezdzimy w blocie na rowerze.

Magda Szczesniak: Doktadnie. Ani komunikacja miejska. Wigc one byly po prostu — byty
bardzo modne. I jak tez pomys$limy o takich globalnych odniesieniach, nie wiem...
teledyskach Michaela Jacksona, ktoéry wystepuje wlasnie w biatych skarpetkach do czarnych
mokasynow, to to jako$ tam si¢ staje juz oczywiste. Natomiast, jak si¢ wydaje, one stajg si¢
popularne w srodowisku tych nowych biznesmenoéw, w latach 90., przez to jako$ przyciagaja
uwage, prawda? To znaczy staja si¢ takim elementem uniformu i dzigki temu stajg si¢ jakos
widoczne. | wydaje mi sig, ze to jest zupetie przypadkowe. To znaczy, ze pewnie na
Zachodzie one rzeczywiscie troszeczke wychodzga z mody, bo na Zachodzie s3 raczej modne
wlasnie w drugiej potowie lat 80., 1 zostaje to jako$ wykorzystane do tego. I to staje si¢ takim
zrgcznym po prostu detalem, dzieki ktoremu mozna napisac, ze absolutnie si¢ tego nie robi,
nie nalezy si¢ tak zachowywac i tak dalej, i1 tak dalej. A ta warstwa czy jakby ta grupa nowych
biznesmendw... by¢ moze czgs$¢ z nich czytata ,,Gazete Wyborczg”, prawda? Pewnie nie ma

co az tak generalizowac, ale...

Kamil Baluk: No... wtedy to wszyscy czytali.

Magda Szczesniak: ...nie interesowala si¢ takimi poradami. To znaczy jest tak, ze te biate
skarpetki caty czas sg jako$ noszone, prawda? I dzigki temu mozna tutaj jako$ odrdzni¢ jedng

grupe od drugie;.

Kamil Baluk: Ale wlasnie... Bo po latach te grupy, szczegdlnie po tym, jak te
w»hineteensy” si¢ wizualnie zestarzaly, chociaz oczywiscie dzisiaj je widzimy — ci, ktorzy
maja troszke wiecej lat niz nascie — to widza dosy¢ dobitnie ich powrét. To jako$
wzrusza nawet, ale kiedy si¢ zobaczy te materialy zrédlowe, to, co mamy na wystawie, to
cze$¢ takich biznesowych sesji modowych, gdzie wlasnie ludzie pokazuja, jak wyglada
czlowiek sukcesu. Ten ,,Sukces” jako tytul magazynu, ktory tez... wiele razy do niego
zagladalem, bo jest oceanem inspiracji, duchologii coraz bardziej to... Ale tego chyba
nie wiem: jak to bys thumaczyla? Czy te osoby w tych takich dziwnych pozach, takich
nawet eleganckich, bym powiedzial, ktére w sumie tez dosy¢ zabawnie wygladaja po
latach, takie wlas$nie rodem ze zdje¢ w takich magazynach jak ,,Sukces” — czy to s3 ci,

ktorzy wiedzieli, czy nie wiedzieli, jak maja wyglada¢?



Magda Szczes$niak: Mowisz o tych sesjach, ktore bytly produkowane jako pewnego rodzaju

wzOor?

Kamil Baluk: Tak, tak, ze zdjecia — jak ma wyglada¢ biznesmen.

Magda Szczesniak: Tak. To nie. To to sg zdjecia, ktore jednak promowaty pewien model. I
oczywiscie to tez si¢ zmienia, bo w ,,Sukcesie” na poczatku lat 90. znowu, zgodnie z pewnym
— wlasnie — kanonem, pojawiajg si¢ te zdjecia biatych skarpetek. Ja nie znalaztam ich az tak
wiele, ale to jest co$, co — znowu, zeby uzy¢ kategorii wizualnej — jest jako$ przezroczyste w

tym momencie.

Kamil Baluk: Aha. Az nie jest.

Magda Szczesniak: Az nie jest, doktadnie. Az wilasnie te biale skarpetki 13duja na takich
listach, ktore tez w ,,Sukcesie” co$ si¢ bardzo czesto pojawiaja, czyli: co niemodne albo czego
nie wolno, wigc znowu... co$, co z naszej perspektywy... Wiele z tych sesji czy z tych
fotografii (bo polskie magazyny ilustrowane jeszcze w tym momencie nie tak czesto
organizowaty sesje), bardzo wiele z tych materiatow (bo to sg miesigczniki zazwyczaj) jest
jednak reprodukowanych z r6znych pism zachodnich. To sg takie troche biznesowe zdjecia
stockowe z epoki. I one majg stuzy¢ jako wzor, to znaczy one sg takimi... majg funkcjonowac
jako takie obrazy do nasladowania. I to, co znowu mi si¢ wydawato bardzo ciekawe, to jest —
jak skrajnie one odstajg od zdje¢ prawdziwych polskich biznesmenow. To jest taki moj
ulubiony cykl w ,,Sukcesie” w latach 90., czyli komu si¢ powiodto i1 dlaczego, 1 — co zabawne
— bardzo czgsto te osoby, z ktorymi wlasnie sg umieszczane wywiady, zwlaszcza na poczatku
lat 90., po kilku miesigcach na przyktad mozemy znalez¢ notatke, ze ten i ten zostat skazany

za jakas afere.

Kamil Baluk: No wlasnie, wlasnie, bo ta odpowiedzZ na pytanie ,,dlaczego po dwudziestu

latach?” by byla duzo ciekawsza.

Magda Szczesniak: Tak, doktadnie, doktadnie. Wigc tutaj ,,dlaczego” to jest zazwyczaj: ,,aaa,

bo wlasnie...”.

Kamil Baluk: Trzydziestu juz w sumie, Jezu...



Magda Szczesniak: Tak, niesamowite samozaparcie, prawda? Albo jakie$ ukryte talenty.

Kamil Baluk: Przez te kilka miesi¢cy, nie?

Magda Szczesniak: Doktadnie. A pozniej si¢ okazuje, ze jednak prawdziwa odpowiedz jest
wlasnie odstaniana w tych notkach, ale wtasnie jak si¢ porowna te materiaty wizualne, bo tam
zawsze tym artykutom towarzyszy jaki$ jakby portret wykonany przez pismo, to wida¢ bardzo
mocno t¢ réznice. To sg tez nie zawsze, powiedziatabym, dobrze wykonane fotografie, tak
jakby technicznie, estetycznie. Natomiast to jest jako$ ciekawe, ze w samym ,,Sukcesie”,
ktory promuje juz pewne wzory, juz tutaj widac to peknigcie, prawda? Juz tutaj widac to

niedorastanie rzeczywistosci do pewnych aspiracji, pewnych wzoré6w zachodnich.

Kamil Baluk: No ale dobrze. Jakbym tak si¢ przeniost do °95, dajmy na to (umownie —
ktory rok, ale moze nie te pierwsze), i bym mieszkal w Warszawie, i mial lat trzydziesci
kilka, i bym chcial uchodzi¢ za czlowieka, wlasnie, nowoczesnego, ktéremu idzie dobrze,
ale niekoniecznie tak, Zzeby wszyscy sprawdzali, co ja robig, tylko co bym musial ogladaé,
jak sie¢ ubieraé, jak spedzaé czas, w co wierzy¢ albo nie wierzy¢, z kim si¢ zadawaé, tak?

Kilka takich porad, jak bym teraz tak chcial.

Magda Szczesniak: Okej. Jakby kto$ miat si¢ przenies¢, tak? Do przysztosci.

Kamil Baluk: No albo dla przyszlych scenarzystow, bo to wiele razy podkreslasz, ze tak
naprawde reprezentacja... To zaraz jeszcze o tym porozmawiamy. Ale w popkulturze, w
filmie lat 90. wciaz jest taka troszeczke niewystarczajgca. A moze ty masz takie — tak,

jak z tymi skarpetkami — swoje wykopaliska w tym wzgledzie.

Magda Szczesniak: Jasne. No to powiedzialabym, ze pewnie zalezy oczywiscie znowu od
tego, w jakim srodowisku dana osoba si¢ obraca, ale zasadniczo znowu ten ’95 rok to jest juz
taki moment jednak wejs$cia pewnego wzoru korporacyjnego — w rozumieniu takich
korporacji zachodnich. To znaczy na poczatku lat 90. jednak bardzo wiele ekspertow
utozsamiato t¢ transformacj¢ z takim wzorem... no, powiedzmy, od pucybuta do milionera.

Czyli thumaczac na polski od szczgk pod Patacem czy Stadionem Dziesigciolecia do...



Kamil Baluk: Firmy.

Magda Szczesniak: Do wielkiej firmy, prawda? Ale firmy, ktore wtasnie jakby nalezy do nas.

Kamil Baluk: Och, tak. Z kazdym pracownikiem i kazdym dniem tygodnia, lacznie z

niedziela.

Magda Szczesniak: Doktadnie, doktadnie.

Kamil Baluk: Ja si¢ wychowalem w takiej firmie u mnie w rodzinie, wi¢c doskonale to

rozumiem.

Magda Szczesniak: A, no wigc wlasnie. Tak, wiec ten model firmy rodzinnej, prawda?
Natomiast w potowie lat 90. mniej wigcej okazuje si¢, ze to jest taki model, ktory jest jakos$
anachroniczny wzgledem zachodniego kapitalizmu 1 ktory ma... ktory po prostu nie jest
mozliwy do rozwini¢cia na duzg skale. To znaczy oczywiscie istniejg takie firmy, jest ich
bardzo... Ta przedsi¢biorczos¢ istnieje, natomiast bardzo waznym sktadnikiem tego
transformacyjnego kapitalizmu w tym momencie okazuja si¢ po prostu zachodnie korporacje,
ktore wlasnie wkraczaja do Polski. Wiec powiedziatabym, ze taka osoba z potowy lat 90.

jakos$ wygladataby zgodnie z takim korporacyjnym stylem.

Kamil Baluk: Juz, jednak.

Magda Szczesniak: Tak. Czyli dobry garnitur, czyli wszystko dobre, ale nie za dobre. I to jest
taka bardzo trudna rownowaga wizualna. To w ,,Sukcesie” bardzo wiele znajdziemy wlasnie
takich porad o tym, ze na przyktad — jezeli chodzi o dobor pewnego rodzaju detali — ich nie
moze by¢ zbyt wiele. Ze to ma by¢é dobry zegarek, ale nie jakis taki bardzo ostentacyjny.

Kamil Baluk: Och... trudne.

Magda Szczesniak: Skarpetki oczywiscie czarne, buty oczywiscie wyjsciowe, wlosy krotkie 1

bez brody.

Kamil Baluk: Oczywiscie, oczywiScie.



Magda Szczesniak: Broda absolutnie nie, prawda?

Kamil Baluk: Nigdy, nie.

Magda Szczesniak: To znaczy broda w latach 90. to jest tez taki detal, ktory... To Pawet
Spiewak jako$ na przetomie lat 80. i 90. (to jest jeszcze chyba rok ’89, jezeli dobrze
pamigtam) pisze taki tekst o opozycjonistach, ktorzy zrzucaja, zdejmujg swetry 1 golg brody, 1
zaktadajg wtasnie marynarki, koszule, krawaty. I ta broda jest postrzegana jako co$

niechlujnego po prostu.

Kamil Baluk: No tak.

Magda Szczesniak: Cos, co... czego nie wypada nosi¢ pracownikowi, ktoéry ma czeste
kontakty z innymi ludzmi. Ale powiedzialabym, Ze to takie kompetencje spoteczne (poza
wygladem) sg tez oczywiscie bardzo wazne. | tutaj takg superfetyszyzowang umiejetnoscia
nie bez powodu sg jezyki. Zreszta to jest w ogole typowe dla polskiej inteligencji od XIX

wieku.

Kamil Baluk: Gléwnie jeden chyba.

Magda Szczesniak: Wiasnie kiedys to byt francuski, a tutaj w tych latach 90. to oczywiscie

musi by¢ angielski. Wiec to bylby pewnie taki przepis.

Kamil Baluk: Co tez jest piekne, bo akurat ten angielski to w wielu branzach —
udowodnione. Wystarczyly studia w danej dziedzinie, oboj¢tnie juz jakiej i w tej branzy

te osoby, ktore znaly angielski, mialy jednak supersciezke w latach 90.

Magda Szczesniak: Tak, tak, tak, tak, zdecydowanie. To znaczy to byt taki element kapitatu
wlasnie, dzisiaj powiedzieliby$Smy, kulturowego, ktory bardzo dobrze si¢ wymieniato na
kapitat ekonomiczny. I znowu — to jest taki element wielu dyskusji o transformacji: kto
skorzystal na transformacji. To znaczy komu si¢ udato, a komu si¢ nie udato. Tutaj
oczywiscie tg wielkg przegrang jest klasa robotnicza, klasa zwtaszcza taka

wielkoprzemystowa.



Kamil Baluk: Ale zaraz... bo ta refleksja to po latach.

Magda Szczes$niak: Po latach, po latach.

Kamil Baluk: A wtedy to bylo chyba jasno po prostu powiedziane, ze tamci...

Magda Szczes$niak: Ze wszyscy wygrywaja.

Kamil Baluk: Tak, a jak nie wygrywaja, to znaczy, ze...?

Magda Szczesniak: Znaczy, ze to jest ich wina.

Kamil Baluk: No wilasnie.

Magda Szczesniak: To znaczy tutaj taki ten... ta kategoria homo sowieticusa si¢ pojawita w
latach 90. jako pewnego rodzaju takie uzasadnienie tych negatywnych skutkéw transformacii,

ktore sg dla wszystkich widoczne jednak gotym okiem.

Kamil Baluk: No... doswiadczamy dlugofalowych teraz i dobrze, ze przyszta w koncu

refleksja.

Magda Szczes$niak: Tak jest.

Kamil Baluk: Chociaz mam wrazenie, ze bardziej w naszym pokoleniu niz pokolenie

wyzej.

Magda Szczesniak: Tak.

Kamil Baluk: No ale c6z. To méwimy o czasie, ktory tez byl naszym dziecinstwem, wiec
znowu z jakiej$ idylli do takiej powaznej analizy ty tez przeszitas. To bylo co$ takiego?
Ze dzieciecy, dziecinny, idealistyczny wizerunek tych lat zderzyl sie w ktéryms

momencie u ciebie z tym, co widzialas, wyczytalas$?



Magda Szczesniak: Tak. Albo powiedzialabym, Zze moze nie — idealistyczny, bo wydaje mi
sie, ze jednak od pewnego momentu istniata taka refleksja o tym, ze to doswiadczenie
transformacji jest bardzo zr6znicowane, natomiast na pewno nostalgiczne. To znaczy wlasnie
—mys$lenie o tych czasach jako o czasach kolorowych, jako o takim momencie poznawania
tego zachodniego $wiata, ktory jednak przede wszystkim byt takim $wiatem konsumpcyjnym,

prawda?

Kamil Baluk: Oczywiscie.

Magda Szczesniak: Czyli wtasnie — dostepu do pewnych towardow. Mi si¢ wydaje, ze tez
naszemu pokoleniu jest fatwiej o krytyke, bo nie jeste§my z tym okresem zwigzani w taki
sposob jakby pewnej sprawczosci. To znaczy nie musimy si¢ rozliczaé z tego okresu, tak jak
cze$¢ pokolenia naszych rodzicow jednak albo czuje potrzebe jakiego$ rodzaju rozliczenia

tego okresu, albo czuje potrzebe mocnego wyparcia, powiedziatabym.

Kamil Baluk: Wyparcia! Kto? Jak bardzo szczesliwg jeste$ osoba, jak znasz duzo

0sob...

Magda Szczesniak: No... Nie tak duzo, ale...

Kamil Baluk: ...ktore rzetelnie rozliczaja. Mialem taka obserwacje tez wlasnie, ze takie
dzieciece patrzenie i jakis$ rodzaj sentymentu si¢ spotykal z takim powiedzeniem albo,
ze: ,Nie, no to byly czasy ciezkiej pracy, wiec to w ogole... nie widzialem, co tam si¢
dzialo dookola, bo caly czas pracowalem, pracowalam”, no albo: ,,Nie, no to byly
straszne czasy, bo jeszcze te gangi, tutaj ludzie jeszcze nie umieli”. To chyba najczeSciej.
Jak powiedziala$ o tych markach, o tym konsumpcjonizmie. To takim symbolem, ktory
zastapil budy z zapiekankami czy tam z — zaleznie od miasta — kebabami, gyrosami,
pitami, knyszami (tak jak we Wroclawiu bylo), byl na pewno McDonald’s. McDonald’s
si¢ tez pojawia na wystawie w Muzeum Warszawy — jak by inaczej! To jest na osobng
histori¢ oczywisScie rzecz, ale zastanowilo mnie takie... plyngca z twojej ksigzki refleksja
o standaryzacji wszystkiego. Bo tak: standaryzacja dzisiaj nam si¢ kojarzy jakos z ta
krytyka konsumpcjonizmu, z kultura masowaq i tak dalej, i tak dalej, ale jakby tak
obejrze¢ to stowo, no to faktycznie lata 90. i potem z rozpedu dwutysieczne — one cale

byly w takiej otoczce, Ze trzeba spelnia¢ pewne standardy. I te standardy nie byly wtedy



jeszcze czyms$ takim samym, od jednej maszynki. Czyms, co dzisiaj coraz czeSciej
uwazamy za jakie$ nieatrakcyjne. Standardy to bylo co$, do czego my musimy dorastac,
co — kiedy kto$ nie spelnia — to wypada za burte. Powiedz o tym, bo to mnie akurat... dla
mnie bylo bardzo takie odkrywcze, ze standaryzacja... MysleliSmy, ze McDonald’s jest

tym lepszym, a on nas wychowywal w duchu tego samego.

Magda Szczesniak: Tak, tak, tak. Tutaj powiedziatabym, ze wtasnie to funkcjonowato w
takiej zbitce ,,standardy zachodnie”. To znaczy znowu: jako$ to jest taka kategoria, ktora

oczywiscie miata niezwykle wyobrazony charakter, prawda?

Kamil Baluk: No wlasnie. Czy Zachdéd wiedzial, Zze ma standardy zdefiniowane.

Magda Szczesniak: I ze ma jeden jakis$ standard.

Kamil Baluk: Jeden, o!

Magda Szczesniak: Prawda? To znaczy, ze na przyktad wszystkie dostgpne tam produkty,
ustugi majg niezwykle wysoka jakos¢, tak? To znaczy — to jest co$, co automatycznie pojawia
sie. Zresztga... To skojarzenie jest w ogole stalym skojarzeniem, powiedziatabym, kultury
polskiej. No ale w latach 90. ona pojawia si¢ jako§ mocno. ,,Zachodnie” to znaczy ,,lepsze”.

Bardzo dobre 1 lepsze, prawda?

Kamil Baluk: ,,Zachodnie standardy” to jest prawie klisza. To w ogéle jest...

w»Zachodnie standardy” ... te dwa slowa tak czesto ze sobg s3...

Magda Szczesniak: Tak, tak, doktadnie. I jakby zapominato si¢ przy tym, ze jest bardzo wiele
roznych ,,Zachodow”, prawda? Czy mowimy o ,,Zachodzie”, czyli Skandynawii, czy o
»Zachodzie”, czyli Stanach Zjednoczonych i tak dalej, i tak dalej. Natomiast rzeczywiscie to
byl tez znowu jakby taki sposdb na tworzenie pewnego rodzaju aspiracji i norm, ktére

skutkowaty bardzo cze¢sto eliminowaniem réznych lokalnych, oddolnych przejawow kultury.

Kamil Baluk: Czyli? Przyklad?

Magda Szczesniak: Odnoszac si¢ na przyktad do tego McDonald’sa, to w jakiej$ mierze tutaj



celem byto wyeliminowanie wiasnie tych bud, prawda? To znaczy McDonald’s wchodzi na
rynek po to, zeby zdoby¢ na nim dominacj¢ 1 od razu pojawia si¢ artykul — znowu w ,,Gazecie
Wyborczej” — krytyka kulinarnego, ktory pisze, ze wszystkie te budy to sg pseudo-

McDonaldowe swinstwa. Natomiast McDonald’s wiasnie...

Kamil Baluk: Czekaj, czekaj, czekaj, czekaj... Ale czy ty tu weszysz spisek? To znaczy,
bo... to jest pytanie o proporcje, bo ja wiem, ze ,,korporacje” réwna sie¢ ,,pienigdze”,
rowna sie ,,wplywy”. Ci przychodzacy do Polski si¢ pewnie bratali z tymi
opiniotworczymi — politycy, media, zagraniczne koncerny. To wszystko jakos si¢ ze soba
tam krecilo. Ale czy ty w tej refleksji idziesz w strong, ze to byl taki sprytny PR lamany
na jakby... oddolna jakas inwigilacja, czy po prostu dobre zaadresowanie brakow i

aspiracji?

Magda Szczesniak: Tak. Mysle, ze to bylo zupenie... nikt za to nie brat zadnych pienigdzy.

Kamil Baluk: Okej.

Magda Szczesniak: Powiem tak, ze to znaczy... to byla zupekie jako$ wtasnie... pochodzito
z samodzielnej inicjatywy, tak? To znaczy naprawd¢ uwazano, ze zachodnie towary,
zachodnie produkty, oryginalne produkty maja wyzszg jakos¢. Czesto pewnie miaty,
natomiast nie zwracano przy tym uwagi na bardzo prostg rzecz, to znaczy, ze nie kazdego
moze by¢ sta¢ na te przedmioty, ktére sg oryginalne, ze nie kazdego moze by¢ sta¢ na tego

cheeseburgera, ktory — znowu — wydaje nam si¢ dzi$ zupelnie tg jakas$ banalng rzeczg.

Kamil Baluk: Ale to nie bylo faktycznie banalne i nas od Srodka budowalo, bo ja to do
dzis$, po trzydziestce... moja Zona wspomina, Ze akurat nie miala lalek Barbie. Miala
tam jakies inne, juz nie wymieniajac. W tym moim $wiecie — dosy¢ nuworyszowskim
wydaje mi si¢ (we Wroclawiu lat 90.) — zawsze takie lalki jak Barbie si¢ pojawialy i
faktycznie w ktérym$ momencie dopiero zobaczylem, ze to nie jest taki standard. Ze od

dziecka...

Magda Szcze$niak: Ze nie wszyscy je maja.

Kamil Baluk: No tak, tak, tak. To byla taka refleksja, ktora przyszta w ktéryms



momencie — niektorzy nigdy jej pewnie nie wyciagneli, no, kurcze... to bylo mocne.

Magda Szczesniak: Tak. Ja pamigtam swoje upokorzenie, jak kiedy$ zaniostam na urodziny
kolezanki czy kolegi (juz nie pamigtam tej osoby), ale... ptyt¢ ze Stadionu. Czyli

nieoryginalna.

Kamil Baluk: Jako prezent?

Magda Szczesniak: Jako prezent. Nieoryginalng plyte. Powiedziatabym, ze czgsto w ogole
jezdzili$my na Stadion z moim tatg akurat, ktory uwielbiat Stadion, absolutnie. Czgsto tam
kupowat nam po prostu nieoryginalne ptyty. Ja bardzo duzo wtedy stuchatam muzyki, bardzo
chciatam mie¢ duzo kaset, ptyt, w pewnym momencie — CD.

Kamil Baluk: Mozna bylo mie¢ wiecej, jesli si¢ kupowalo...

Magda Szczesniak: Mozna bylo mie¢ duzo wigcej. Pewnie jako$¢ dzwigku bylta tam troche
nizsza, ale uméwmy sie, ze osoba w wieku dziesigciu, jedenastu, dwunastu lat nie jest
szczegOlng audiofilka, ktéra tu by rozrozniata jakos¢ dzwieku.

Kamil Baluk: Plus w tym tez jest snobizm (w tej jako$ci dzwieku), bo przeciez ledwo co
pare lat wczesniej do dzisiaj jako taki punkt honoru ludzie troche starsi mowia, ze
zgrywane z Trojki nagrania to mialy wielka jakos¢.

Magda Szczesniak: Tak. Doktadnie.

Kamil Baluk: Ale juz w ’91 te pirackie, mimo zZe jeszcze prawo autorskie przeciez wcale

nie dzialalo...

Magda Szczesniak: Tak, tak, tak.

Kamil Baluk: ...to juz to byla jednak ,,siupa” jakas.

Magda Szczesniak: Tak. I ten moment, w ktorym wiasnie si¢ zorientowalam, bo mi o tym

powiedziano, Ze to jest co$ strasznie obciachowego — ta podrobiona ptyta, ktorg wtasnie



przynosze w prezencie. To byl moment bardzo duzego wstydu.

Kamil Baluk: Ojej.

Magda Szczes$niak: I tak troche te podrobki dziataty, i tak one tez miaty dziata¢. Znowu — w
ksigzce pisze o tym, ze podrobki byty niesamowicie popularne w Polsce, ale na poczatku lat
90. wigkszos¢ Polakow nie miata tej kompetencji czy tej zdolnosci do odrdznienia podrobki
oryginatu. Liczylo si¢ po prostu to, ze to jest jakis fajnie, zachodnie, modnie wygladajacy
przedmiot, tak? Czy to sg trampki, jeansy, dresy czy cokolwiek innego. I to jest tez wlasnie
ten moment wprowadzenia pewnego standardu — znowu — przez media, ktére zaczynajg nas

uczy¢ tego, ze podrobki sg czyms 1 obciachowym, 1 moralnie nagannym.

Kamil Baluk: Co wciaz broni interesow konkretnych koncernow.

Magda Szczesniak: Tak. Doktadnie.

Kamil Baluk: Znowu nie wiadomo, czy za ich pienigdze. Pewnie nawet nie.

Magda Szczesniak: Nie.

Kamil Baluk: Bo adresuje¢ to snobizmem.

Magda Szczesniak: Wydaje mi si¢, ze nie. Wydaje mi si¢, ze to byt wtasnie ten taki wyraz
aspiracji, pewnej potrzeby rozroznienia tych, ktorzy potrafig, nie potrafig. Co $mieszne,
bardzo wiele roznych przedsigbiorstw produkujacych odziez, ktora jak wiadomo na
przyktadzie Lodzi... bardzo wiele tkalni jest zamykanych w latach 90. (to zostatlo opisane
ciekawie przez Marte Madejska w ksiazce Wiokniarki). Wiele tych miejsc przekwalifikowuje
si¢ na fabryki podrobek tak naprawde 1 w ten sposob udaje im si¢ przetrwac. To jest
oczywiscie znowu... trwa krotko, dlatego ze jednak te podrobki pochodzace z krajow
azjatyckich przede wszystkim — one sg jeszcze tansze niz te produkowane w 16dzkich
tkalniach. Wigc to jest znowu taki cieckawy mechanizm, ciekawy moment kolejnego takiego
elementu, takiej praktyki, ktora wydawalaby sie, ze nie jest jako$ szczeg6lnie spotecznie
istotna, ktéra wtasnie staje si¢ takim mechanizmem réznicowania. Moze nie — wytwarzania

roznic klasowych, bo one tak czy inaczej istnialy, ale wtasnie ich pokazywania.



Kamil Baluk: Te lata 90. w kulturze, ktéra weszla na rynek, jeszcze chyba dlugo... (nie
wiedzac, ze weszla?) szczegolnie ta, ktora naprawde weszla, a nie — juz si¢ urodzila w
latach 90. — to bylo zderzenie czolowe. To znaczy mozna by bylo dziedzinami wymieniac.
Ja najbardziej to obserwowalem w muzyce, to znaczy PRL-owscy, nawet §wietni artysci
zostali absolutnie na boczny tor wyrzuceni, bo w latach 90. wazne bylo, zeby wszyscy
byli mlodzi, zeby trafiali w gusta tych, ktorzy zakladali stacje komercyjne. Oczywiscie
tamci mowili, Ze ci nic nie umieja, nie sa po szkolach muzycznych, nie czytaja nut.
Tamci mowili, Ze tam s3 ,,dziadkami PRL-owskimi” i tak dalej, i tak dalej. Na szczeScie
to byla taka rozna sinusoida w przypadku niektorych. Ciekawy obszar, jesli chodzi o
literature. Mam takie przemyslenia, ze dos¢ duzo takiego snobizmu zachodniego,
tlhumaczen czasami do$¢ marnej jakosci plus proba wybicia sie. Bo o tym malo os6b
mysli (tej polskiej jakosci), czyli na przyklad mozna obserwowa¢ w latach 90. — taka
nagroda jak Nike. Dopiero budowala swoja tozsamos$¢ i musiala pokaza¢ tam... musiala,
nie wiem... nominowa¢ Milosza czy Baranczakowi da¢ nagrode, zeby pokazaé, ze to jest
ta wazna nagroda. To jest Smieszne, bo my si¢ rodziliSsmy w Polsce, w ktorej kilka edycji

bylo, a juz si¢ wydawala wazna.

Magda Szczesniak: Tak.

Kamil Baluk: Ale ty najczeSciej poruszasz kwestie filmow (w ksigzce), bo ten film lat 90.

polski jest po prostu bardzo staby. Pod wieloma wzgledami.

Magda Szczesniak: Tak, tak. I to jest zaskakujgce pewnie, znaczy... zaskakujace, jak nie zna
si¢ szczegotow funkcjonowania tego rynku filmowego czy produkcji filmowej tamtych lat.
Zaskakujace dlatego, ze jednak film polski kresu socjalizmu jest bardzo, bardzo ciekawg
przestrzenig kultury. Chociaz te lata 80. tez juz sg takim momentem, powiedziatabym,
wyczerpania si¢ r6znych formutl, takiego tez spadku jakosci produkcji.

Kamil Baluk: Obiektywnych brakow finansowych.

Magda Szczesniak: I doktadnie. Ktore wynikaly z brakow finansowych.

Kamil Baluk: Mozna zrozumieé, ze bedgc przeciwko wladzy, by¢ moze bylo latwiej. Tez



oczywiscie kultura byla wentylem.

Magda Szczesniak: Tak.

Kamil Baluk: Ale nagle w latach 90. wszystko mozna. To co si¢ dzieje Zle?

Magda Szczesniak: No wiec wlasnie. Po pierwsze oczywiscie caly czas nie ma pieni¢dzy,
prawda? Rozwigzywanych jest bardzo wiele struktur zespotdéw filmowych, na przyktad ktére
dobrze funkcjonowaty w okresie PRL-u. Nie pojawia si¢ takie powazne panstwowe
finansowanie. To jest oczywiscie superwazne, natomiast to, co mnie interesuje, to sg te
porazki, ktore zachodzg mimo tego, ze sg pienigdze. To znaczy mimo tego, ze te produkcje
zostaly jako$ zdobyte, ktore pokazujg to, ze polscy filmowcy tego okresu nie majg pomystu
na to, jak opowiedzie¢ terazniejszos¢, to znaczy... 1 to nie charakteryzuje tylko 1 wytacznie tej
grupy, natomiast to sg takie dla mnie ciekawe przyktady, ktore sg tego dowodem. To znaczy
na przyktad tak znakomity rezyser, jak Krzysztof Kieslowski — jego obraz transformacji, czyli
,»11zy kolory: Bialy”, jest takim filmem, ktory w niesamowicie uproszczony sposob pokazuje
te rzeczywisto$¢, a moze nawet nie te rzeczywistos¢, tylko mechanizmy jej funkcjonowania,

prawda? Bo tam tez jest pokazana taka historia wiasnie od...

Kamil Baluk: Do awansu.

Magda Szczesniak: Historia od fryzjera do powaznego biznesmena. Pojawia si¢ taka typowa
scena wiasnie, ktora staje si¢ takim skrotem dla bardzo wielu filmowcow — scena, po prostu,
przebieranki. To znaczy zmieniamy kostium 1 w jednej chwili stajemy si¢ tym witasnie
biznesmenem albo bizneswoman 1 bardzo mato tam jest refleksji na temat tego, jakiego

rodzaju procesy spoteczne zachodza.

Kamil Baluk: A nie jeste$ za bardzo ostra? Bo... znaczy... nie mowie, Ze na pewno tego
nie ma. Tylko czy refleksja jest mozliwa w momencie, kiedy si¢ wydarzaja rzeczy, i to
tak szybko! A réwnoczes$nie sobie mysle, Ze teraz, tak juz po latach sobie Zyjemy w
takich czasach, gdzie tez si¢ duzo zmienia, ale widzimy co pi¢¢ lat, na co mozna spojrzec,
Ze naturalnym jest opowiadanie czego$, co bylo pie¢ lat temu, dziesieé, pietnascie,

czasami czterdziesci — to juz jest jakas latwizna.



Magda Szczes$niak: Jasne.

Kamil Baluk: Bo reinterpretacja przychodzi sama. Ale, kurcze, jesli w latach 90.
absolutnie nikogo by nie obchodzilo, co si¢ dzialo pod koniec lat 80., to to juz jest troche
problem. Bo albo futuryzm, albo wspélczesno$¢, a ta wspolczesnosé, kurcze... chyba nie

jest latwo opowiedzie¢ to, co si¢ dzieje teraz, szczegolnie przez pryzmat fabuly.

Magda Szczesniak: Tak. Powiedziatabym, ze w drugiej potowie lat 90. to juz jako$ powinno
by¢ pewnie mozliwe — tak mi si¢ wydaje. Ale tez to, co tutaj jest uderzajace, to jest jednak,
jak sie wydaje, taka niezwykta wiara w kapitalizm jako ustrdj. Bo to jest jednak tez troche co
innego. To znaczy jedng rzeczg jest rzeczywiscie — tak, jak mowisz — posiadanie jakiej$
dogtebnej wizji, ktdra jest w stanie t¢ rzeczywistos¢ roztozy¢ na czynniki pierwsze i pokazaé
tutaj r6zne mechanizmy, natomiast co innego jest jednak w wiekszo$ci robienie przez tych
rezyserow filmow, ktore w taki mocny sposéb utwierdzajg ten porzadek oraz jednak tez
produkuja pewne bardzo negatywne (na przyktad reprodukuja) bardzo negatywne stereotypy,

chociazby na temat klasy robotniczej...

Kamil Baluk: Podaj przyklad, bo...

Magda Szczes$niak: ...czy polskiej wsi.

Kamil Baluk: Czy kobiet.

Magda Szczesniak: Czy kobiet, ktore si¢ pojawiajg. Dla mnie takim filmem jest niestety
,Lepiej by¢ pigkng 1 bogata” Filipa Bajona, ktéry teoretycznie chyba miat si¢ broni¢ tym, ze
jest to komedia, ale jak wiadomo — to nie jest, wydaje mi si¢ — taki argument, ktory by tutaj
wszystko usprawiedliwial. I tam jest pokazana taka wtasnie trajektoria troszke. To jest film o
kopciuszku — mozna byloby powiedzie¢. To znaczy... bo tutaj pojawia si¢ tez jakby but jako
taki symbol przemiany robotnicy i to srodowisko robotnicze jest pokazane wtasnie w
niezwykle stereotypowy 1 taki jakby krzywdzacy sposéb jako wiasnie: leniwe, butne,
niechcgce si¢ dostosowac do realiow rynku kapitalistycznego, 1 ta robotnica przemienia si¢ w

bizneswoman. Dzieki pomocy tutaj dobroczynnego mezczyzny.

Kamil Baluk: Och...



Magda Szczesniak: Ktory, powiedzmy, dziata w imi¢ tez jakich$ tam swoich interesow (tutaj
go gra Daniel Olbrychski — to jest w ogodle tez takie troche powtorzenie w pewnym sensie

»Ziemi obiecanej”).

Kamil Baluk: Tak, tak, bo jeszcze w ogodle wcigz, w latach 90., pula tych oséb, z ktorych
mozna wybiera¢, jest dosy¢ podobna, co byla przed chwila, tylko nagle scenografia si¢

zZmienia.

Magda Szczesniak: Tak, tak, tak. Doktadnie. Zmienia si¢ scenografia, zmienia si¢ jakos typ
roli, wigc to sg takie obrazy, ktore no wilasnie... jako$ jednak bardzo intensywnie promujg ten
model aspiracji, pewien typ wygladu i czgsto tez stosujg rozmaite stereotypy w odniesieniu do
tych grup ,,innych”, prawda? Tutaj oczywiscie jeszcze jedng kwestig jest seksizm kultury lat

90. — po prostu. To jest co$, co wybucha z niesamowitg sitg w latach 90.

Kamil Baluk: Niesamowite jest dla mnie to, ze méwilas, ze sukces ma redaktor naczelna,

a i tak jest seksistowski, przynajmniej jak na dzisiejsze kryteria.

Magda Szczesniak: Tak.

Kamil Baluk: Bo pewne na tamte to po prostu bylo, jak bylo.

Magda Szczesniak: Chociaz chyba mi si¢ wydaje, ze to znaczy to, ze przez pierwsze trzy lata
w ,,Sukcesie” ukazuje si¢ wktadka erotyczno-pornograficzna zatytulowana ,,Szansa na
sukces”. I to jest jedyny... czesto sg jedyne obrazy kobiet, ktore pojawiajg si¢, w danym
numerze. To jednak chyba nawet przekraczato tamte... chociaz no nie, nie, inaczej: nie
przekraczato tamtych standardéw. Ale wydaje mi sie, ze to nie moglto by¢ tak, ze to bylo
jako$ niezauwazane przez cz¢s$¢ czytelnikow. Natomiast taka seksualizacja ciata kobiecego,
ktora — znowu oczywiscie — nie pojawia si¢ po raz pierwszy w latach 90., ale wchodzi bardzo
mocno w przestrzen publiczng — to jest taka troche¢ zmiana z kanciapy, w ktorej wiszg jakie$

erotyczne pornoplakaty. One wchodzg do przestrzeni publicznej. One wchodzg na billboardy.

Kamil Baluk: No niestety w realiach kapitalistycznych kobieta i kobiecos¢ dos¢ tatwo

staly sie towarem, szczegodlnie biorac pod uwage zrozumialg pod katem rozkladu



spoleczenstwa i rol w tych latach 90. site nabywcza mezczyzn kontra kobiet, to znaczy

jest to pod konsumentow mezczyzn mocno przygotowywane.

Magda Szczesniak: Tak, tak, na pewno. I tutaj tez to wigzato si¢ z tym, ze mieliSmy do
czynienia z jaka$ taka tez produkcja klasy sredniej, ktora miata sktadac sie... czy jakby jej
najbardziej aktywni przedstawiciele to byli przede wszystkim mezczyzni. Czyli ta figura
biznesmena byta figurg tutaj absolutnie dominujacg — chociazby patrzac na ,,Sukces”. Jezeli
pojawialy si¢ tam kobiety, to byty to przede wszystkim asystentki, sekretarki, prawda? Tez
takie wiasnie kaciki, w ktérych mozna bylo przeczyta¢ rady o tym, jak powinna zachowywac
si¢ czy wyglada¢ dyskretna sekretarka, asystentka. Natomiast rzadko wigzato si¢ to... czy
rzadko tutaj promowane byly modele karier kobiecych. Mamy do czynienia z jakas taka... z
pojawieniem si¢ takiej mysli jednak konserwatywnej czy tradycyjnej, jezeli chodzi o rozktad

rol spolecznych, z tg jednoczesng seksualizacjg. Tutaj patriarchat w peini — w latach 90.

Kamil Baluk: Wspomniala$ po premierze ksigzki, ze nie za bardzo bylas w stanie
znalez¢ jakie$ takie postaci mocnych kobiet czy waznych kobiet w filmie lat 90. Po latach

ci si¢ udal gdzie$ tam natrafic¢?

Magda Szczesniak: Nie. To znaczy wydaje mi si¢, ze gdybym miata wréci¢ do tego tematu, to
pewnie rzeczywiscie tutaj poszukiwatabym jakich$ alternatywnych modeli raczej silnych

kobiet.

Kamil Baluk: Co masz na mysli?

Magda Szczesniak: To znaczy myslac, nie wiem, chociazby o takich serialach, jak ,,Matki,

zony 1 kochanki™ ...

Kamil Baluk: No tak, tam dosy¢, dosyé...

Magda Szczesniak: Czy innego rodzaju jakby seriale, telenowele. To znaczy proba odczytania
jednak na nowo kultury wizualnej, ale tez literatury — chociaz to w pewnym sensie zostato
zrobione (czy po czg$ci zostato zrobione) — 1 poszukania tam takiej jakby sity kobiecej, o
ktorej nie myslimy stereotypowo, czyli wlasnie silna bizneswoman, tylko, no nie wiem...

Jakiejs$ takiej sity, ktéra moze by¢ troch¢ wywrotowa w stosunku do tego systemu. Czyli na



przyktad samodzielne matki albo...

Kamil Baluk: Aa... taka wywrotowa w ten niekonwencjonalny sposob. Okej. Ciekawe.

Tylko ze to chyba by nie byly poglebione jednak, prawda?

Magda Szczesniak: Pewnie nie. Pewnie raczej trzeba bytoby szuka¢ na marginesach, to

bylyby jakie$ drugoplanowe postaci.

Kamil Baluk: Bo ja mam wywrotowa role¢ z lat 90. — jest to... zresztg... ty wspominasz o

filmie ,,Pajeczarka”.

Magda Szczesniak: ,,Pajeczarki”. Tak, tak.

Kamil Baluk: ,,Pajeczarki”, przepraszam bardzo, wlasnie. A dlatego mi sie to
skojarzylo, bo w jednej z dyskusji przy okazji wystawy bedzie Maria Pakulnis, ktora

wlasnie miala taka role w ,,Ekstradycji”, w serialu, byla zlowroga Nadiezda Tumska.

Magda Szczesniak: Racja.

Kamil Baluk: Taka mafioza, mafiozing...

Magda Szczesniak: Tak.

Kamil Baluk: Nie wiem, jak to w ogole odmieni¢. Z tym ze faktycznie — jestem akurat na
Swiezo: ogladalem pierwsze dwie cze$ci ,,Ekstradycji”. ,,Supernineteensowe”. Tam jest
jeszcze siostra granego przez Marka Kondrata Sabina Borkowska, ktora jest ta
bizneswoman, ale upadajaca potem. Ale Nadiezda Tumska jest ta silna, z tym ze
oczywiscie groteskowa jakos, bo po pierwsze jest ta Rosjanka, po drugie to jest mafia, po
trzecie i tak podlega gltownemu bossowi, ktorego gra nie kto inny, jak Lew Rywin, co tez
jest piekne po latach. No i ginie na koncu. Wiec nie do konca, ale tez si¢ troszke miota.
Po latach ta jej rola jest chyba najpelniejsza w tym calym krajobrazie takich me¢zczyzn
twardych, ktorzy albo umieraja, albo sq twardzi. Ewentualnie jaki$ alkoholizm po
drodze wchodzi, bo tam duzo jest tego picia. Rola, ktora chyba przypadkowo si¢ ostala

w tym calym arsenale, gdzie wszystkie panie oczywisScie musza mieé¢ dekolty, wzdychajg



czy sa jakos$ uwiedzione, czy no... w ostatecznosci czekaja na tego mezczyzne, z dziecmi,

w domu i mowia, ze to juz byl ostatni raz i wyprowadzaja sie.

Magda Szczesniak: Tak.

Kamil Baluk: To jest ta sprawczo$¢ — i tak duza, jak na te obrazy.

Magda Szczesniak: Tak, tak, tak.

Kamil Baluk: Smutne to jest bardzo.

Magda Szczesniak: Bardzo smutne, bardzo. Bo sg tez jakby takie filmy, jak ,,Komedia
matzenska” na przyktad, ktore pokazuja kobiete, ktora chece si¢ wybi¢ na samodzielno$¢. Tam
jest gtdbwna bohaterka, ktora ucieka od rodziny, zostawia rodzing (to bardzo kontrowersyjna
decyzja) 1 jedzie do Warszawy. Chce zrobi¢ karierg. Tez zachodzi tam jakiego$ rodzaju
przemiana, wlasnie taka tez pokazana bardzo schematycznie, za pomocg przebieranki. No ale
na koniec wraca do meza. Wigc to sg takie momenty, kiedy ta kultura popularna tez w tej
kwestii kobiecej petnita w pewnym sensie role takiego wentyla. To znaczy fabularnie
pozwalamy tej kobiecie na co$, natomiast wygaszamy ten watek. Pokazujemy na koncu, ze
ona 1 tak jest najbardziej szcz¢s$liwa z rodzing 1 tak dalej. Powiedziatabym, Ze tutaj ta rola
Pakulnis w ,,Ekstradycji” pewnie tez jako$ by si¢ w to wpisywata, a juz w ogodle
umiejscowienie jej... jakby to, ze gra Rosjanke, w jakiej$ mierze umiejscawia ja w ogble poza

sferg jakich$ aspiracji czy identyfikacji widzow.

Kamil Baluk: Aa... no jasne, oczywiscie. Przeciez to nikt si¢ nie mogl z nia

identyfikowa¢, tylko byla wrogiem gléwnym. No tak.

Magda Szczesniak: Tak. Co nie znaczy oczywiscie, ze tutaj niemozliwe sg jakies$

identytfikacje, powiedzialabym, wywrotowe czy ciekawe...

Kamil Baluk: Po latach powiem ci, Zze absolutnie jestem wielkim fanem tej roli i, mowie,
jest najpelniejsza, najbardziej pelna watpliwosci wlasnie. Co$ wspanialego. No ale

faktyczni — malo, malo. I przypadkiem chyba tutaj, przypadkiem.



Magda Szczesniak: No tak, w jakims$ sensie tak.

Kamil Baluk: Te lata 90. tez technicznie byly wbrew pozorom trudne, bo pami¢tam, ze

jeszcze w latach dwutysiecznych dalo sie pozna¢é tak zwany polski film.

Magda Szczesniak: Tak.

Kamil Baluk: To znaczy, ze jakby si¢ zobaczylo kadr, to si¢ wie po jakosci obrazu, ze to
jest to. By¢ moze tez jakie$ patenty montazowe, oSwietleniowe co do zdje¢... ale po

prostu si¢ okazalo, ze to kino samo si¢ tak nie obroni komercyjnie znowu.

Magda Szczesniak: Tak, tak. Ale to wydaje mi sig, ze to sg takie btedy, ktére mozna byloby
jeszcze temu kinu wybaczy¢. Ale jakos bardziej dojmujace dla mnie z dzisiejszej perspektywy
sg po prostu... no moze nie bledy, ale pewien okreslony sposob konstruowania tego $wiata,
Swiata przedstawionego 1 takie... tak, jak mowie wlasnie — bardzo mocne promowanie jednak
pewnych wzoréw nowej epoki 1 nieumiejetnos¢ szerszego spojrzenia. Bo to, o czym moze
warto powiedzie¢, to jest to, ze jednak lata 90. sg chociazby momentem niesamowicie

intensywnych protestow spotecznych, prawda?

Kamil Baluk: Niewidocznych zupeknie.

Magda Szczesniak: To jest cos, co mnie zaskoczylo wlasnie — z takiej perspektywy na
poczatku — jak jeszcze moje spojrzenie byto bardzo mocno znostalgizowane. I to wida¢ w
danych, tak? To znaczy sg po prostu te dane, ktore mowig nam o tym, ile rocznie byto
organizowanych strajkow w roku 92 1 °93. Strajkowato milion 0s6b w Polsce. To sg w ogdle
jakie$ takie niesamowite liczby, prawda? To znaczy jakby tysigce strajkow, a to sg tylko
strajki oficjalne, ktore sg liczone. Nie tak tatwo jest strajk zorganizowac. Strajkowaty
wszystkie grupy zawodowe. Moze najbardziej spektakularnymi strajkami byty protesty

rolnikow, ktdrzy regularne przyjezdzali do duzych miast po to, zeby protestowac.

Kamil Baluk: No ale one byly przedstawiane w sposéb wyzszosciowy raczej.

Magda Szczesniak: I one byty absolutnie przedstawiane w sposdb wyzszo$ciowy, w Sposob

karykaturalny. Znowu: uruchamiano wszystkie po prostu najgorsze stereotypy polskiej wsi



czy tez wlasnie — klasy robotniczej, ktora... I te stereotypy — one wtasnie dziataty w taki
sposOb wyciszajacy: nie warto si¢ tym zajmowac, dlatego ze to jest gtod, ktory jest
nieracjonalnym, ktory wiasciwie tez sam wygasnie. Dlatego, ze ta transformacja... ona jakby
musi si¢ dokonczy¢. Musi i1§¢ tym torem, ktory idzie. I to jest tez niestety temat, ktory nie jest
zauwazany przez na przyklad tworcow kultury. No wlasnie moze poza fotografia, ktora
rejestruje te protesty. Jest dosy¢ duzo zrodet wizualnych, ktore wiasnie... z ktérych mozna

skorzysta¢, zeby sobie przypomniec.

Kamil Baluk: To sa te dwie nitki, ktore dla mnie sg — mimo tego, Ze mocno siedze¢ w
jakichs... krytyce neoliberalizmu — dosy¢ odkrywcze. Pierwsza rzecz: ludzie, ktérzy na
pewno wySmiewali socrealizm, a ktorzy w latach 90. zaprzegaja calych siebie do takiego
wkapitrealizmu”, czyli peanéw filmowych, nie wprost, a w sumie wprost (po latach to

widac) na rzecz tego nowego, co sie dzieje.

Magda Szczesniak: Tak.

Kamil Baluk: I to drugie: ludzie, ktorzy przeciez o protestach w latach 80. wiemy
wszystko. To jest historia zalozycielska wolnej Polski. A te z lat 90. trzeba odkrywa¢ —
ktore byly tuz po. Strasznie to jest jakieS$ niesprawiedliwe, z drugiej strony — wszystko
wiadomo. Szybko si¢ dzialo. Pewnie dobrze, ze si¢ stalo, niz si¢ nie stalo, ale warto

wracac i odkrywad. Ty czujesz, ze rozumiesz lata 90., czy to jeszcze jest droga?

Magda Szczesniak: Pewnie. Na pewno nie wiem wszystkiego 1 nie rozumiem wszystkiego z
tych procesow, ale ostatnio, dlatego ze po napisaniu tej ksigzki czutam tez taki troche
niedosyt... To znaczy zajmujac si¢ przede wszystkim klasg $rednig (i tam tych materiatow
bylo na tyle duzo, ze skupitam si¢ na niej w pierwszej czesci ksigzki), czutam taki niedosyt,
ze nie podrazytam tematu tego, co nie byto widziane. Tego, co zostato jako$ wykluczone z
tego pola widzenia. I dosy¢ niedawno wrdcitam wilasnie do lat 90. Napisatam taki tekst o
protestach rolnikoéw 1 to jest absolutnie rzeczywiscie fascynujgce. Fascynujacy temat. To, co
mi si¢ wydaje ciekawe, to jest — tak, jak mOéwisz — to znaczy... mozne nawet to nie jest takie
bardzo ciekawe — krytykowanie ludzi z tej epoki. Tak, jak mowisz, bardzo wiele rzeczy si¢
dzialo 1 moze tym takim najciekawszym pytaniem nie jest to, dlaczego nikt nie zrobit filmu o
rolnikach, natomiast wydaje mi si¢, ze powinno nas juz duzo bardziej interesowac to,

dlaczego dzis$ do tej pory nie mamy na przyktad ksigzki o protestach. Ogolnie — o protestach



spotecznych lat 90. I wydaje mi si¢, Ze na pewno warto si¢ jak najbardziej tym zajmowac 1

wlasnie odkrywac to, co wtedy byto jako$ marginalizowane.

Kamil Baluk: No mysle, ze biorac pod uwage to, ze do glosu dochodza osoby, ktére byly
dzie¢mi wtedy, to chyba najczesciej tak jest, ze takie nowe pokolenie si¢ zajmuje takimi
rzeczami. Niesamowite jeszcze rzeczy sa do odkrycia, ale ty si¢ teraz zajmujesz nie

latami 90., tylko przenioslas si¢ jeszcze troche w czasie.

Magda Szczesniak: Tak, tak. Pisze teraz ksigzke o sposobach reprezentowania awansu
spotecznego w socjalizmie. O tym, w jaki sposob spoteczenstwo polskie przezywato, ale tez
opowiadato sobie o tej radykalnej przemianie, ktora ma miejsce po roku *44 w Polsce. Czyli
tej takiej wielkiej reorganizacji struktury klasowej i naprawde masowym awansie
spolecznym, ktory wydarza sig, ktorego do§wiadczajg osoby przede wszystkim pochodzace ze

wsi albo pochodzenia robotniczego.

Kamil Baluk: I co? Myslisz, ze tak daleko, daleko to w zrozumieniu tego jest gdzies tez

klucz do jeszcze pelniejszego zrozumienia tego ’89 i jak wtedy to si¢ dzialo?

Magda Szczesniak: Tak. Wydaje mi si¢, ze na pewno. To znaczy ze oczywiscie te lata 90.,
tak, jak wspomniales, to porownanie z socrealizmem. To znaczy te lata 90. s ewidentnie
reakcjg na taki bardzo rownosciowy dyskurs PRL-u, ktory dla wielu juz byt irytujacy.

Dyskurs, prawda?

Kamil Baluk: No tak.

Magda Szczesniak: To znaczy nie zawsze praktyka, ale ten jezyk pozostawal rownosciowy —
to po pierwsze. Ale po drugie — jezeli wydarza si¢ jaka$ rzeczywista zmiana spoteczna, takie
jakby przeorganizowanie, to ono si¢ wydarza wtasnie w tym okresie powojennym. O tym juz
(o tej genealogii polskiej klasy sredniej) pisal juz troszke chociazby Andrzej Leder w ksigzce
Przesniona rewolucja.

Kamil Baluk: Przesniona rewolucja.

Magda Szczesniak: Ja troche zadajg to... znaczy... stawiam taka teze, ze ona nie do konca



zostala przesniona w tym momencie powojennym, bo to, co mnie bardzo zaskoczyto, to jest
to, jak strasznie wiele powstato tekstow, filméw, powiesci. O tej przemianie klasowej, ktora

wtedy ma miejsce.

Kamil Baluk: Bardzo ciekawe. ToZsamos¢ w czasach transformacji to jest twoja ksiazka o
latach 90. Czekamy na kolejng, bo jakos widze, ze to si¢ moze bardzo uzupelnia¢ i dawaé
taka laczng odpowiedz na to, skad si¢ ci Polacy tacy, jacy chcieli by¢, brali — w tych

dwoch czasach przelomu. Dzigki wielkie!

Magda Szczesniak: Dzigki, dzigki wielkie za rozmowe!

Porozmawialismy o latach 90., a teraz wy mozecie zobaczy¢ je na wystawie. ,,Btysk, mat,

kolor. Fotografia i Warszawa lat 90.” do 19 lutego w Muzeum Warszawy.



