Produkcja: Studio PLAC

~Jak opowiadac o...”

~Jak opowiadac o...” to seria rozméw o tym, jak przybliza¢ i udostepniaé wystawy

i oferte muzealng osobom z niepetnosprawnosciami. Do podcastu zapraszamy
samorzecznikow z doswiadczeniem niepetnosprawnosci i osoby sojusznicze, ktére w
swojej pracy podejmujg temat dostepnosci kultury. Ttem naszych rozmow bedg

wystawy organizowane przez Muzeum Warszawy i jego oddziaty.

Marcin Matuszewski: Spotykamy sie w ramach cyklu ,,Jak opowiada¢ o...”. Jest
to seria rozmoéw o tym, jak przybliza¢ i udostepnia¢ wystawy i oferte muzealna
osobom z niepetnosprawnosciami. Do podcastu zapraszamy samorzecznikéw
z doswiadczeniem niepetnosprawnosci i osoby sojusznicze, ktére w swojej
pracy podejmuja temat dostepnosci kultury. Ttem naszych rozméw beda
wystawy organizowane przez Muzeum Warszawy i jego oddzialy. Ja nazywam
sie Marcin Matuszewski, jestem odpowiedzialny za tworzenie programéw
edukacyjnych do wystaw Muzeum Warszawy — miedzy innymi do wystawy
»Zgruzowstanie”, wokot ktorej sie dzisiaj spotykamy. Sg ze mng dwie
wspaniale osoby. Bedziemy dzisiaj rozmawia¢ z Monika Dubiel, z osobg
niewidoma, doktorantkg Uniwersytetu Warszawskiego, konsultantka

audiodeskrypciji i materiatéw dotykowych. Czesc¢.

Monika Dubiel: Cze$c¢.

Marcin Matuszewski: | z Monikg Matusiak, historyczka sztuki z fundaciji

Wielozmysty.

Monika Dubiel: Czesc¢.

Marcin Matuszewski: Czy, kto, za co opowiadat — dowiemy sie w trakcie naszej

rozmowy. Ciesze sie, ze udato nam sie dzisiaj spotkaé. Wystawa



»Zgruzowstanie Warszawy”, o ktorej juz troche sobie z r6znymi osobami
rozmawiatem, bedzie troche pretekstem do naszej dzisiejszej rozmowy, ale
porozmawiamy sobie gtéwnie o tworzeniu dostepnej oferty, tworzeniu,
udostepnianiu wystaw, ale tez o korzystaniu z tej dostepnosci. Mam nadzieje,
ze pospotykamy sie w réznych miejscach podczas naszej rozmowy. | wiasnie —
zastanawiam sie, bo chciatem powiedzieé: ,,Moniko, zaczne od ciebie”, ale
dzisiaj moze by¢ to utrudnione, wiec, Moniko z Wielozmystéw, pozwole sobie
zaczgc od ciebie. Czy powiesz nam tak — w trzech stowach moze si¢ nie uda,
ale zdaniach - jak z twojej, a w zasadzie waszej, bo jestes czescig zespotu
Wielozmystow, nie jestes jedyng osobg w Fundacji — jak z waszej perspektywy
wygladala ta wspoétpraca. To znaczy za co odpowiadatyscie przy okaz;ji

tworzenia tego programu?

Monika Matusiak: Tak. Mysle, Zze to, ze powiedziate$ o tym, Zze nie jestem jedyng
osoba, to jest bardzo wazne, ale tez to, ze akurat w tym projekcie my
wspotpracowatysmy z wieloma osobami. | my bytysmy odpowiedzialne za tworzenie
audiodeskrypciji i za tworzenie tez materiatdw dotykowych. | tu ta praca najpierw
zaczyna sie od wspotpracy z Muzeum, miedzy innymi z tobg wiasnie, czyli od takiego
wybierania obiektéw. | to jest taki bardzo, bardzo fajny moment, kiedy zastanawiamy
sie, co jest z jednej strony najwazniejsze pod takim katem merytorycznym do
opowiedzenia w wystawie, ale tez z drugiej strony, co by byto ciekawe pod katem
takim sensorycznym. Ktére elementy, ktore obiekty bytyby fajne do tego, zeby je
wiasnie przetozy¢ na materiaty dotykowe, zeby o nich opowiedzie¢, i tutaj to razem
zestawiamy. Zawsze mamy takg praktyke, ze do obiektéw, do ktérych robimy
materiaty dotykowe, robimy tez audiodeskrypcje, zeby ten obiekt, to dzieto sztuki,
ktore jest pokazywane, byto gdzies jakby w petniejszym wymiarze dostepne. Wiec
tutaj najpierw odbywat sie ten proces. Pdzniej kolejny proces to jest proces juz w
Wielozmystach, kiedy zastanawiamy sie, jak te obiekty przetozycC. | w przypadku
materiatéw dotykowych tez zastanawiamy sie, kogo jeszcze potrzebujemy. Kto ma
jakie umiejetnosci i zdolnosci, kto moze odtworzy¢ pewne materiaty. Bo czes¢ robimy
same, a cze$c¢ faktycznie wspotpracujemy tutaj z wieloma osobami. | przy tym
projekcie wspotpracowatySmy z Weronikg Althamer, ktéra robita juz dla Muzeum
Warszawy tez z nami kilka rzeczy, z Julkg Basistg, ale tez z Kasig Pietrzykowska,

wiec tu tych osob byto znacznie wiecej. Szukatysmy tez technik, ktére bedg



odpowiadaty, i to zawsze jest taki moment, kiedy szukamy technik, ktore z jedne;j
strony bedg trwate, ktére przejdg przez wiele rak, bedg to materiaty dotykane, a wiec
sitg rzeczy jakos zuzywalne, ale jednoczesnie bedg gdzies tam pociggajgce wiasnie
dotykowo, haptycznie, one bedg sprawiaty (mam nadzieje, ze bedg sprawiaty bgdz
sprawiajg) jakby takie wrazenie i cheC tego dotyku — i wtedy bedziemy mogli je

poznawad. | tez dopasowywac te materiaty do danego obiektu, ktéry udostepniamy.

Marcin Matuszewski: To teraz zaryzykuje to pytanie — Monika druga:

sprawdzajg sie?

Monika Dubiel: Jak najbardziej sie sprawdzajg! Ja z pracami Wielozmystow miatam
do czynienia wielokrotnie, nie tylko przy okazji tej wystawy — tez przy okazji réznych
innych projektow, mniej lub bardziej szalonych, i naprawde wydaje mi sie, ze ten
pomyst, ktory dziewczyny miaty na poczatku, czyli to, co sie zawiera w nazwie, czyli
wielozmystowos$é, to jest naprawde klucz do sukcesu. Bo te pomoce w muzeach
najczesciej sg stricte dotykowe. Mamy tak zwane tyflografiki, czyli takie po prostu
wypukte kopie zdjec¢ czy obrazéw, natomiast dziewczyny wtasnie postawity na to,
zeby wyjs¢ poza tylko ten dotyk. Czesto robig tez jakie$ takie rzeczy, ktére angazujg
tez czy smak, czy zapach, wiec wydaje mi sie, ze to jest bardzo takie szerokie
spektrum mozliwosci, ktére sie otwiera, zeby pomac sobie pewne rzeczy wyobrazic.
Tutaj akurat przy tej wystawie opieramy sie gtéwnie na dotyku, ale wcigz jest to
bardzo, bardzo zréznicowany dotyk. Wychodzimy poza taka, wiesz, klasyczng forme
pomocy dotykowej, gdzie, nie wiem... jest to z plastiku wykonana ptaskorzezba, tylko
zeli mamy gruz, no to faktycznie on jest zrobiony z czegos takiego, ze to jest takie
szorstkie w dotyku i przypomina to gruzowisko. Jezeli mamy kafle z pieca, kopie kafla
z pieca, to on jest faktycznie wykonany z gliny i w dotyku jest doktadnie taki jak ten

oryginalne kafel. Wiec wydaje mi sig, ze te pomysty sie sprawdzaja.

Marcin Matuszewski: Mito mi to stysze¢, a mysle, ze Monice jeszcze milej. Tak,
ja rzeczywiscie tez to wszystko potwierdzam. Ja pracuje na tej wystawie z
grupami o bardzo zréznicowanych potrzebach, w tym z osobami niewidomymi,
na przyktad z mtodziezg z Lasek (Laski jeszcze tu nam sie dzisiaj pojawig w
kwestii konsultacyjnej) i rzeczywiscie mam takie poczucie, ze te pomoce si¢

sSwietnie sprawdzaja. Wystawa ,,Zgruzowstanie”, bo o niej tez chciatem jeszcze



kilka stéw powiedzie¢ i bardzo jg pochwalié, chociaz jest nieozywiona, wiec
moze pochwali¢ bardziej Adama, kuratora, i pochwali¢ nasz zespo6t
konserwatorski, to Monika tego doswiadczyta na spotkaniu naszym na
wystawie. Ze poza tymi pomocami, ktére wy przygotowalyscie w ramach naszej
wspotpracy, to na tej wystawie rzeczywiscie mamy zgode na dotykanie bardzo
wielu rzeczy. | to jest tez cos, co chciatbym, zeby wybrzmiato, bo to, Moniko,
pewnie ty potwierdzisz (Moniko Dubiel), ze to jest wielka wartos¢. To znaczy ze
na wystawie, na ktérej mozna podotyka¢ pewnych rzeczy, to spotkanie z tg

wystawg jest ciekawsze.

Monika Dubiel: Zdecydowanie tak. | ja w ogdle przytgczam sie do twoich pochwat,
tym bardziej ze mys$le sobie, Ze to jest dosyC nietypowe dla takiego muzeum jak
Muzeum Warszawy, ktore jest, powiedzmy sobie, dosy¢ tradycyjnym muzeum. To nie
jest takie muzeum, jakich teraz jest duzo — multimedialne, z jakimis wiasnie
rekonstrukcjami rzeczy, tylko tam jednak faktycznie jest bardzo duzo eksponatow
oryginalnych gdzie$s pozamykanych w gablotkach. Czyli mamy duzo sal, duzo
obiektéw, duzo gablotek, oczywiscie niczego nie mozna dotykac¢. Wszyscy znamy
takie muzea. To sg wtasnie zazwyczaj takie... muzeum historyczne czy muzea
miejskie. | wydaje mi sie, ze w takich muzeach najciezej o dostepnos¢. To znaczy tak
sobie obserwuje to, co sie dzieje w dostepnosci od paru lat w Polsce, to takie
najbardziej chyba otwarte gtowy majg muzea (czy osoby pracujgce w muzeach)
sztuki i najczesciej muzeum jakiejs sztuki nowoczesnej. Tam jakos tak... czy galerie,
powiedzmy, zajmujgce sie wtasnie sztukg. No bo tam ten temat wtasnie
inkluzywnosci, roznorodnosci jest czesto (nie zawsze, ale czesto) po prostu czescig
agendy danej instytucji, bo starajg sie pokazywac réznorodng sztuke i reprezentowac
chociazby osoby jakies z réznych mniejszosci czy zmarginalizowane. Wiec sitg
rzeczy tatwiej tez im pomyslec o zréznicowaniu publicznosci, a w takich klasycznych,
w starym stylu muzeach, gdzie skupia sie gtdwnie na tym, zeby jednak tego
zwiedzajgcego miottg odganiac¢ od eksponatu, to bardzo, bardzo rzadko jest to
spotykane, zeby moc czegos dotkngc¢. Dlatego tym bardziej doceniam to, jak ta
wystawa wyglada, jak zostata skonstruowana, jak jest pomys$lana, ze jest tyle tych
elementow, ktorych faktycznie mozna dotykac oryginalnych, bo tak jak powiedziates
— jest to z jednej strony... Fun ze zwiedzania wystawy jest na pewno duzo wiekszy,

no bo gdyby nie mozna byto niczego dotykaé, to mogliby$my sie umowi¢ w parku i



mogtbys mi po prostu pokazac¢ te pomoce dotykowe, ja bym sobie mogta postuchac
tych audiodeskrypcji na telefonie i w ogdle nie miatabym potrzeby i$¢ do tego
muzeum. Wiec to, ze mozna czegos dotkng¢ na wystawie, jednak ma jakis sens. A z
drugiej strony tez super jest to, ze tutaj akurat, przy tej konkretnej wystawie, mamy
troche takich... ona ma taki wymiar tez edukacyjny w tym sensie, ze dzieki temu, ze
jest tam sporo gruzu, o ktérym zeSmy rozmawiali, czy jakichs takich utamanych
fragmentéw budynkéw, to mozna dotkngé takich rzeczy, ktére do dzisiaj gdzies w
przestrzeni miejskiej sie znajdujg, ale nie mamy do nich dostepu. Tak jak dotykalismy
tego fragmentu zdobienia balkonu, ktory zazwyczaj jest pewnie na wysokosci
pierwszego czy drugiego pietra, wiec osoba niewidoma nie zdaje sobie w ogdle

sprawy z tego, jakie sg dekoracje gdzie$ nad nig, na ulicy.

Marcin Matuszewski: Tak. Teraz juz w muzeach nie odganiamy miotta, tylko
odkurzaczem — miotly przeszly do lamusa. Tak, i tutaj rzeczywiscie byto tak — ja
od poczatku, kiedy zaczynatem wspotprace z Wielozmystami, wiedziatem,
czego bedziemy mogli i mogty dotykaé, wiec tam troszke nam sie zmniejszyt
ten pakiet rzeczy do wyboru, ale dla mnie to byto bardzo fajne doswiadczenie —
wybiera¢ z wami te prace. | czy wy macie jakis taki system, ktéry wam jakos
pomaga wybieraé te prace, czy to zawsze jest bardzo indywidualne i staracie
sie jak najbardziej to konsultowa¢? Méwimy na razie o poczatku wspoétpracy, o

kontakcie z instytucja.

Monika Matusiak: Mysle, Ze to jest bardzo indywidualne i zalezne od wystawy i tez
bardzo cenimy to, jak zespdt z muzeum czy z galerii jest obecne przy tym wyborze.
Bo z jednej strony my mozemy wybierac to, co nam sie podoba, ale bardzo chcemy,
zeby to tez byt taki gtos wystawy, czyli zeby przetozy¢ to, co juz na wystawie jest, i to,
co jest wedtug tworcow, twdrczyn najwazniejsze. Wiec faktycznie to, ze mozemy sie
skonsultowac¢ z kuratorem, mozemy sie skonsultowac z tobg, jakby przegadac, ktore
elementy — co juz wiecie, ze mozecie dotykac, a co bedzie fajnie przetozy¢, tak jak
tutaj robiliSmy takg kopie dotykowg kafla piecowego, ktéry byt pokazywany, no to tu
wiedzieliSmy, ze nie chcemy tworzy¢ tyflografiki ptaskiej, oddajgcej tylko wzory, tylko
mysleliSmy od razu, ze by¢ moze bedziemy w stanie zrobi¢ kopie. Czyli cos, co
wtasciwie bedzie bardzo podobne do tego, co jest zaprezentowane na potkach, wiec

ta wspotpraca jest najwazniejsza. Tak naprawde ten poczatek jest superwazny i



dzieki temu mozemy zdecydowac tez, wokot czego bedzie prowadzona narracja na

oprowadzaniach, bo to tez jest jaki$ element wyboru.

Marcin Matuszewski: Tutaj przypomniato mi sie, jak powiedziatas o tym kaflu,

ktéry tez zresztg dzisiaj z Monika ze wszystkich stron udato nam sie obejrzeé...

Monika Dubiel: To prawda, jest wspaniaty!

Marcin Matuszewski: Tak, tu sie akurat zgadzamy. Mozemy sobie zbi¢ pigtke!

Monika Matusiak: Ja jeszcze tylko dodam, ze tworczynig jest Monika Szambelan, bo
jeszcze jej nie wymienitam, bo jak styszycie, to faktycznie byto spore grono twércow

tyflografik, a jeszcze audiodeskrypcje Ada Lau, tak, juz, caty zespot.

Marcin Matuszewski: Wszystkich mozemy potem wypisaé. Tak, ale tez ten kafel
— on jest tez o tyle ciekawy, ze zazwyczaj moje doswiadczenie jako takiego
bardzo, bardzo chatupniczo wyrabiajgcego pomoce dotykowe czasami do
réznych wystaw, tak na szybko, bo cos... wpadamy na pomyst, zeby zrobié¢
oprowadzanie i tak na szybko w réznych miejscach te pomoce przygotowuje
(one sa mniej lub bardziej udane — to Monika wie doskonale, bo miata z nimi
czasami do czynienia), ale tutaj to jest spektakularne. To znaczy moze osoby,
ktére nas stuchaja, nie wiedza do konca, jak to czasami wyglada, ale jesli
mowimy tutaj o kopii pieca kaflowego, to to jest rzeczywiscie kopia pieca

kaflowego wypalonego w piecu.

Monika Matusiak: Kafla.

Marcin Matuszewski: Kafla piecowego, nie pieca kaflo... tak, kopia.

Monika Matusiak: Catego pieca nie zrobilismy.

Marcin Matuszewski: Catego pieca nie udato nam sie — moze przy nastepnym

grancie. Rzeczywiscie to jest kopia prawie jeden do jednego, rzeczywiscie

wypalona w piecu, tak?



Monika Matusiak: Tak.

Marcin Matuszewski: Wiec tutaj stad pewnie ta ilos¢ osob i ten rozmiar tego

przedsiewziecia.

Monika Matusiak: Tak, tak, bo dzieki temu, ze zaczynamy pracowac z roznorodnymi
osobami, to tez jakby kazda z nich ma inne umiejetnosci i wtedy mozemy sobie
dopasowac witasnie, znalez¢ osobe, ktora sie zajmuje ceramika, znalez¢ osobe, ktora
zajmuje sie na co dzien lalkarstwem, jak Kasia Pietrzykowska, i wtedy gdzies te
postacie z Fangora zaczynajg troche wychodzi¢ z tego obrazu i gdzies te miesnie ich
zarysowane wtasnie sie odznaczajg na ich ciele. | ta reka z cegtg tez jest juz bardziej
wyrazista. Wiec tutaj faktycznie to jest dla nas wazne, zeby gdzies z jednej strony
dac swoje pomysty, a czasami sie odsungc¢ troche na bok i da¢ mozliwo$¢ tez pracy z
innymi osobami. Czesto te tyflografiki tez powstajg w takiej wtasnie wspétpracy, to
znaczy ze pracujemy nad nimi wspolnie tutaj, wiec tak. To jest tez taki proces
poszukiwania i tez konsultacji, bo on sie odbywa dwuetapowo. To znaczy my
przychodzimy z pomystami i to sg czesto zalgzki pomystow, tez pewne pytania, ktére
mamy, zastanawiamy sie i w momencie kiedy je skonsultujemy z osobami

niewidomymi, to dopiero jakby tworzymy finalne wersje.

Marcin Matuszewski: No wiasnie, bo moze to jest ten moment, w ktérym
powiemy o tych konsultacjach, bo Monika jest tutaj z nami jako juz osoba,
ktora dostata do reki gotowe materialy. Ale zanim te gotowe materiaty trafity na
wystawe, to byt jeszcze jeden etap. Bo powiedziatas juz o tym etapie spotkania
ze mng i znalezienia tych prac, ktére nas (nas, w sensie mnie, ale i tez was)
zainteresowaly, ale jest jeszcze jeden etap. To znaczy ten etap konsultacji juz z
osobami, ktére tez uczestniczyty w projekcie. Mam tutaj na mysli dwie
absolutnie wspaniate osoby, paniag Joanne Marasek i panig Jole Kozyre. To sg
nauczycielki ze szkoty w Laskach. | moze chcesz powiedzie¢ cos o tej
wspotpracy, bo to tez byto bardzo ciekawe doswiadczenie dla mnie —

obserwowag, jak to wyglada.

Monika Matusiak: Tak, tak, ja bardzo tez lubie ten moment, kiedy moge przyjs¢



wiasnie z pomystami i to potem zweryfikowac faktycznie. | czesc rzeczy sie na
przyktad mi potwierdza, czes¢ rzeczy okazuje sie, ze tam trzeba jako$ dopracowac,
ze by¢ moze moja reka nie jest na tyle jeszcze wprawna w tym dotyku, ze wydaje mi
sie, ze okej, to jest wyczuwalne, a ktos mi powie, ze jednak cos tu trzeba poprawié
bardziej. Wiec to jest taki moment, kiedy mozemy sobie na spokojnie usigs¢ i tutaj to
przedyskutowaé. Tez to byt dla mnie bardzo fajny zestaw takich konsultacji, bo pani
Jola jest osobg niewidomag, pani Joanna widzi, wiec jakby tez... ale pracuje z
osobami niewidomymi, wiec tutaj te konsultacje wtasnie z dwoma osobami, ktére tez
miedzy sobg tutaj dyskutowaty i dopowiadaty sobie, tez byty bardzo, mysle, ze
dobrym procesem i takim niezwykle uzupetniajgcym sie, wiec bardzo sie z tego

ciesze.

Marcin Matuszewski: Bo jeszcze takim trzecim etapem tej konsultac;ji i
konsultacji zwigzanej z Laskami jest juz absolutnie bezwzgledna grupa, czyli
miodziez, mlodziez z Lasek, ktéra nas rzeczywiscie odwiedza. Ta wspoétpraca
miedzy nami jest od jakiegos$ czasu bardzo, bardzo scista, z czego ja sie bardzo
ciesze. | jesli stuchajg nas osoby, ktére znajg jakies inne szkoly, to zapraszamy
do Muzeum Warszawy. | to jest dla mnie tez ciekawe — pracowa¢ z mtodziezg i
pracowac z pomocami, ktére wy przygotowujecie, i tez obserwowad, i zdaé
sobie sprawe z czegos, co jest by¢é moze trudne. Ale chciatbym ten temat moze
jakos poruszy¢, jesli macie na to cheé. To znaczy ze nie da sie chyba, tak jak to
w zyciu ze wszystkim, wymysli¢ czegos tak dla wszystkich. | czasami wsrod tej
miodziezy, powiedzmy — dziesieciu oséb, jest siedem, ktoére powiedza: ,,0,
super, fajnie, ten Fangor taki czytelny, tutaj wszystko tak”, a sg trzy, ktére
powiedza: ,,W ogdle nie”. | to czasami wynika z takiego nastoletniego w ogoéle
na wszystko ,,nie”, i to tez mozna wyczug¢, ale czasami to jest tak, ze chyba to
jest ten problem. Ze nie da sie chyba. | to pytanie do was obu — czy sie da, bo

chyba wiasnie ciezko jest wymyslié cos, o! Ze dla wszystkich.

Monika Matusiak: To ja, jesli moge pierwsza.

Monika Dubiel: Prosze bardzo!

Monika Matusiak: Tak. To faktycznie jest tez taki moment, ze po konsultacjach my



musimy jakby teraz te konsultacje przegada¢ miedzy sobg w zespole tworzgcym, i ja
tez czesto... zdarzato mi sie tez robic¢ tak, ze konsultowatam z kilkoma osobami i
miatam faktycznie rézne opinie. | teraz my musimy je jako$ zestawi¢ ze sobgi je
potgczyc jakos, wysrodkowac te opinie czasami, i to faktycznie sie zdarza. Bo
wszystkie te osoby sg bardzo... majg rézne preferencje — jak kazdy po prostu — i
gdzies my probujemy balansowac z tym. My troche tak mamy, ze w Warszawie
znamy czesc¢ odbiorcow, odbiorczyn, ktéra przychodzi, i czasem jakby wiemy, co
moze by¢ atrakcyjne. Ale zaréwno z audiodeskrypcjami, jak i z tyflografikami jest tak,
ze te opinie sg naprawde czesto bardzo réznorodne. | ja wiem, Ze dla jednej osoby to
moze by¢ na przykfad niewystarczajgce albo ze moze by¢ wtasnie zbyt dtugo, albo
ze wolatby... ze ktos mi méwi, ze wolatby jednak wiecej merytorycznych informaciji,
kontekstow, a ktos z drugiej strony powiedziat mi, ze nie — ze on chce tylko jakby ten
opis wizualny obrazu. Wiec ja gdzies staram sie faktycznie znalez¢ taki... i my sie
staramy znalez¢ jakis taki ztoty srodek, ale czasami mam wrazenie, ze jak mamy
poczucie, ze jakas praca (bo to tez wszystko jest zalezne od pracy, ktérg po prostu
udostepniamy) wymaga tego albo mamy takie wrazenie, ze jednak pewien aspekt...
powinnismy jakis ciezar potozy¢ na jedng strone, to czasami finalng decyzje jednak

podejmujemy my.

Monika Dubiel: Ja moge tylko przytgczyc¢ sie do tego, co Monika powiedziata, ze
bardzo trudno jest zrobi¢ cos dla wszystkich, a pewnie jest to niemozliwe. Ja, jako
osoba, ktéra czesto konsultuje czy audiodeskrypcje, czy jakie$ materiaty dotykowe,
staram sie troche tez bazowac¢ na mojej wiedzy, jakg mam na temat funkcjonowania
innych osob z niepetnosprawnoscig wzroku. Mam sporo znajomych — i to
niewidomych, i stabowidzgcych — i chodzimy czesto razem do instytucji, wiec tez
troche obserwuje, jak oni funkcjonujg, co jest dla nich problematyczne. | staram sie
tez, kiedy daje taki feedback, wyciagnac¢ z tego jakas srednig, ale wiadomo, ze jest to
bardziej filtrowane przez moje doswiadczenia i moje preferencje. To zwtaszcza
wychodzi przy audiodeskrypciji, bo zupetnie innym takim, wydaje mi sie, bagazem
wyobrazen dysponuje osoba niewidoma od urodzenia, a innym osoba, ktora stracita
wzrok. Tez na pewno inaczej osoba, ktéra stracita wzrok piecdziesiat lat temu, a
inaczej osoba, ktdéra stracita go dziesiec lat temu. | po prostu te doswiadczenia sg tak
rézne, ze ciezko dostosowac sie do wszystkich, wiec staram sie tez, tak jak Monika

tez tutaj powiedziata, gdzies to wyposrodkowaé. Zeby trafi¢ do jak najwigkszej ilosci



osbb, chociaz wiadomo, ze to nigdy nie bedzie dla wszystkich tak samo fajne. Jesli
chodzi o te materiaty dotykowe, tez jest taki problem, ze czesto osoby niewidome nie
potrafig z nich korzystaé. To jest co$, co stosunkowo niedawno sie pojawito w
muzeach i w ogole w edukacji, ostatnio, no nie wiem... pie¢, dziesiec lat... Wiec
osoba niewidoma, ktéra chodzita do szkoty, powiedzmy, dwadzie$cia lat temu, to co$
takiego jak tyflografika, no... nie miata tego w swoim zyciu i nie umie tego czytac. |
bardzo czesto, jak jestem z osobami niewidomymi od urodzenia, ktére sg w moim
wieku albo starsze, gdzies w muzeum, to one mowig, ze ta tyflografika im w ogéle nic
nie daje. Wiec tez trzeba to wzigé pod uwage. Ze tez nie kazdy w ogodle jest z tym za

pan brat. | dlatego to jednak powinno by¢ w miare proste.

Marcin Matuszewski: A to wazne, ze o tym mowisz. Ja tez nie... nigdy ten temat
sie jakos mi nie pojawit — u mnie przynajmniej. Tutaj tak méwimy o takich
réznych komplikacjach — ja tez chciatbym, zeby nie byto tak wytacznie
powaznie. Wiec chciatbym jeszcze, jesli stucha nas ktos, kto chce sie za to
zabrac¢ albo juz sie zabiera wtasnie, za dostepnos¢ — to zeby sie nie baé. To ja
mam takie poczucie, ze ten lek moze by¢ najgorszg bariera. Ja dostepnoscia
zajmuje sie stosunkowo od niedawna i tak naprawde poza kilkoma szkoleniami,
ktére miatem chociazby z Fundacja Kultury bez Barier, to tak naprawde tej
dostepnosci troche sie ucze sam, troche miedzy sobg si¢, mam wrazenie,
uczymy, troche dostajemy feedback, ze cos jest super albo w ogéle nie super,
bo sie nie sprawdza, i to jest taki poligon doswiadczen troche. To to, co
powiedziatas, tak? Ze juz to o tym $wiadczy: ze sa osoby, ktore sg stosunkowo
miode, a nie mialy do czynienia, bo to jest... sama szkota tyflografik jest
stosunkowo mtoda szkota, wiec tez sie chyba wszyscy tego uczymy. A jesli
chodzi o audiodeskrypcje, to na jednym z pierwszych szkolen, na ktérych
spotkatem Roberto z Fundacji Kultury bez Barier, on mi powiedziat taka rzecz,
ktorg ja pamietam sobie do dzis$ i czasami ona mi sie przypomina, jak mi co$
nie idzie z pisaniem audiodeskrypcji. Roberto powiedziat takie zdanie, ktére
pono¢ powtarza na kazdym szkoleniu, czyli: ,,Lepsza jakakolwiek
audiodeskrypcja, niz zadna”. | to jest zawsze dobry poczatek. Chyba ze si¢ nie

zgodzisz...

Monika Dubiel: Nie no zdecydowanie sie zgadzam i poprosze... wkasnie chciatam



cos$ takiego powiedzie¢, poszerzajgc to tez na inne rzeczy, tak jak tyflografiki, tak? Ze
tak samo z tyflografikami — lepsza jakakolwiek, niz Zzadna. Wiec zdecydowanie warto
zaczynac i uczyc sie na btedach, bo tak jak powiedziates, historia dostepnosci w
Polsce jest bardzo krotka. Nie mamy jeszcze podrecznikow do tego, jak robi¢
tyflografiki. Dopiero za to sie zaczyna... zaczyna sie troszeczke jakas taka
standaryzacja. Zaczynajg teraz, z tego, co wiem, na politechnice sg jakies$ takie
szeroko zakrojone badania robione wtasnie z udziatem oséb niewidomych i
stabowidzgcych na temat materiatow dotykowych. | jakies moze oni matematyczne
formuty wyliczg — jakiej wielkosci powinna by¢ tyflografika, zeby byta czytelna, jakie
odstepny miedzy postaciami i tak dalej. Ale dopiero zaczyna sie to jakos to... wiecie,
zaczyna by¢ praktykowane przez wiecej niz jedng osobe, wiec mozna sie zderzy¢
swoimi doswiadczeniami, przemysleniami. Dlatego tez, tak jak Monika powiedziata,
ze Wielozmysty konsultujg to z roznymi osobami, to jest moim zdaniem szalenie
wazne, zeby nie pyta¢ o zdanie jednej niewidomej osoby, czy jednej osoby
stabowidzgcej, bo kazdy troche inaczej... troche inne ma doswiadczenia, troche
inaczej pewne rzeczy odbiera i dlatego warto to zderzaé z jak najwiekszg iloscig
os6b. No i tez jezeli sie zabieramy za tg dostepnosc¢ ogdlnie, to tez warto wiasnie
popytaé inne osoby, jak one to robig, bo by¢ moze juz ktos wpadt na to, jak zrobic,
nie wiem... pomoc dotykowg do tego czy innego obiektu, nie? | mozemy juz sobie na
czyich$ tam doswiadczeniach bazowac, ale z kolei mozemy mie¢ jakis swiezy
pomyst, ktory kogos zainspiruje. Wiec wydaje mi sieg, ze tutaj to sieciowanie i
wymiana doswiadczen zaréwno miedzy tworcami tych ustug dostepu, jak i miedzy

odbiorcami jest superwazna.

Marcin Matuszewski: Taki moim marzeniem, ktére ja mam... wtasnie to, co
powiedziatas troche o czyms, co ja bym nazwal wywazaniem otwartych drzwi,
wymyslaniem kota od poczatku, tak to sieciowanie to jest cos, co ja uwielbiam.
| uwielbiam sie spotyka¢ i wymieniaé¢ doswiadczenia, ale tez takim moim
wielkim marzeniem, ktére zrodzito sie¢ gdzies tam dawno temu po licznych
rozmowach z Pauling Celinska, od ktérej ja sie tez troche uczylem dostepnosci,
to takie marzenie o wedrowaniu tych pomocy dotykowych. To znaczy jak sobie
mysle o tym, ze dziewczyny przygotowaly obraz Fangora, tak? Mamy murarzy
Fangora, ktérzy zostajg z nami, no bo Fangor jest u nas na stalej ekspozycji, na

co tez Monika zwrécita uwage przy naszym spotkaniu na wystawie, to ja mam



takie marzonko, zeby ten Fangor, jak my wypozyczamy Fangora do jakiejs innej
instytuciji, ktéra robi przekrojowg wystawe Fangora albo przekrojowag wystawe
trzech facetéw na obrazie, to zeby ten Fangor pojechat z tg pomoca. To znaczy
z tg tyflografika, z tg wersjg dotykowgq i z audiodeskrypcja. | to jest cos, co
wydaje sie proste, ale jest diabelnie trudne. A mam takie poczucie, ze to by

strasznie utatwito robote wielu osobomi...

Monika Dubiel: A tak, bo nie musieliby tam na miejscu tego robi¢, a jeszcze by sie

dowiedzieli, ze mozna cos takiego zrobic.

Marcin Matuszewski: Tak.

Monika Matusiak: Tak, a tez my bardzo czesto jako Wielozmysty robimy, tak jak ty,
Marcin, powiedziates, takie tyflografiki tez bardziej efemeryczne, ktére powstajg na
jedno oprowadzanie, i mam poczucie, dostajgc jakies gtosy z zewnatrz, ze one tez
sie sprawdzajg i je mozna robi¢. My tez bardzo czesto korzystamy z materiatow,
ktore sg ogolnie dostepne i je po prostu sktadamy w catos¢. Czasami faktycznie
ostatnio pojawity sie jakies rzeczy, ktére wynalaztam i sg jako$ tam moze ciekawsze,
ale tak. To jest tez co$ takiego, co mozna prébowac robi¢ w domu, ale tez to, co
chciatam zaznaczy¢, ze bardzo wazne jest pdzniej to, w jaki sposdb te tyflografiki
trafiajg do os6b niewidomych. To znaczy tak mi sie wydaje, Monika, ze jakby ta druga
osoba, ktéra pokazuje ci tg tyflografike, jest po prostu tez bardzo, bardzo wazna. | ta
osoba, ktéra tez bedzie opowiadac o tej tyflografice i ktéra tez bedzie mogta
ewentualnie odpowiedzie¢ na jakies pytania po wystuchaniu audiodeskrypciji. Wiec ja
najbardziej lubie ten moment, kiedy wiem, ze to pdzniej faktycznie jest zywe i
funkcjonuje i ktos stucha, i ktos zadaje pytania — to tez wtedy jakos jest takie zywe.
Ale wiasnie ta druga osoba, ktora jest przy tych pomocach — ze one nie sg sobie
takimi pomocami, ktéra gdzies stojg w kacie i by¢ moze wtedy mamy nadzieje, ze

kto$ tam do nich trafi.

Monika Dubiel: Tak, jak najbardziej. Znaczy znowu... wracamy do tego hasta, ze
lepsza jakakolwiek dostepnosg¢, niz zadna. Wiec wiadomo, ze jezeli bytyby opcje albo
zeby one staty w kgcie, albo zeby ich nie byto, to wiadomo, ze lepiej, zeby staty w

kacie. Ale faktycznie, nie wiem... zdarzyto mi sie by¢ w paru takich muzeach, ze byty



gdzies te tyflografiki w teczce, mozna byto sobie je wzig¢ w kasie i samemu z nimi
chodzi¢. No to fajnie, ze one sg — to zawsze lepiej, niz jakby ich nie byto — no
niemniej jednak na pewno duzo tatwiej by mi sie zwiedzato i rozumiato, co jest na
tych tyflografikach, gdyby jednak kto$ mi o tym opowiedziat. To jest to, o czym
mowitam wczesniej — ze sg osoby, ktore majg duzy problem z czytaniem tyflografiki.
To wcale nie jest taka oczywista umiejetnosc. To znaczy wiasnie — to jest
umiejetnosé. Tego sie trzeba nauczyé, trzeba iles tych tyflografik w zyciu obejrze¢ z
przewodnikiem, zeby tez wiedzie¢, jak je czyta¢. Oczywiscie im bardziej taka 3D i
realistyczna na tyflografika, tym jest fatwiej. A jezeli mamy takg dwuwymiarowa
grafike robiong na puchngcym papierze, ktéra polega na tym, Zze po prostu linie sg
wypukte, ale po prostu to sg kontury, a nie mamy za bardzo jakiej$ perspektywy ani,
wiasnie, zroznicowania faktur, jezeli chodzi o kolory i tak dalej, no to to jest bardzo...
moze by¢ bardzo nieczytelne. Wiec zgadzam sie tutaj z Monika jak najbardziej, ze ta
osoba jest bardzo waznym takim mediatorem i bez tego czynnika ludzkiego jednak

trudno sie zwiedza.

Marcin Matuszewski: Czyli to wszystko jest tak naprawde o spotkaniu.

Monika Matusiak: Tak

Monika Dubiel: Tak. Zdecydowanie.

Marcin Matuszewski: Ciesze sie, ze sie zgadzamy, i tym entuzjastycznym,

radosnym wybuchem smiechu — zakonczymy. Dziekuje wam bardzo i mam

nadzieje — do spotkania wkrétce. Do tych spotkan tez zachecamy wszystkie

osoby, ktére nas stuchaja.

Monika Dubiel: Dzieki wielkie za zaproszenie.

Monika Matusiak: Dziekuje réwniez.

Podcast realizowany przez Muzeum Warszawy w ramach przedsiewziecia

grantowego ,Poprawa dostepnosci wystaw czasowych Muzeum Warszawy oraz



wydarzen towarzyszgcych dla oséb ze specjalnymi potrzebami” finansowanego z

projektu ,Kultura bez barier”.
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