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Introducing Werner Kiihler.
Wprowadzenie

Rzadko pamietamy okolicznosci, w ktérych po raz pierwszy uslyszeliSmy
nieznane wczesniej stowo. Przypominam sobie jednak dokladnie, kiedy,
gdzie i jak odkrylem przymiotnik  wernakularny”. Mialem dwadziescia lat
i slowo to nie wesz}o jeszcze do mojego stownika. W ramach wstepunale-
7y tu dodac, ze naleze do pierwszego pokolenia historykéw fotografii, ktére
we Francji nie powstato samo, ot tak, lecz otrzymato specjalne wyksztatce-
nie w tej dziedzinie. Termin wernakulamy” [fr. vernaculaire, / vegnakyles/]
trafit zatem po raz pierwszy do moich uszu w kontekscie dydaktycznym.
Rok akademicki dopiero sig zaczal. Wykiad inanguracyjny dotyczyl twor-
czoéci Walkera Evansa, a profesor, méwiacy z silnym akcentem prowan-
salskim, co chwila powtarzat to stowo, nie troszczac sie chyba o jego
dokladng definicje. Nie bylem jedynym, ktérego zaintrygowat ten nowy
wyraz 0 obcym brzmieniu. Pewien niemiecki student, ktéry niewiele wcze-
éniej przyjechat do Francji i nie zdazy} jeszcze w pelni opanowac naszego
jezyka, podszed! do mnie po wykladzie z zaklopotang ming. Sadzit, ze do-
brze zna sie na niernieckiej fotografii, lecz nigdy nie stysza} o rodaku, ktory
zdawat sie mie¢ decydujacy wplyw na Walkera Evansa: kim byl wiec ow
,Werner Kiihler”? Stali$my si¢ poZniej bliskimi przyjaciétmi — symbolem
tej przyjazni jest Werner Kiihler. WciaZ pojawia sie w naszych dyskusjach,
bywa przedmiotem sporéw teoretycznych, Zartow i przekomarzan. Wraz
z uplywem czasu postac ta nabrata zycia. Regularnie cytowatem jg w arty-
Kkutach, dziekowatem jej w ksiazkach, a parokrotnie uzylem jej nawet jako
pseudonimu. Jej obecno$¢ w moim zyciu stawala sie coraz intensywniej-
sza, w miare jak pojmowatem wage wernakularnosci w fotografii.
Etymologicznie stowo ,,wernakularny” pochodzi od lacifiskiego verna,
oznaczajacego niewolnika'. Obejmuje wigc przede wszystkim sferg ludz-
kiej dziatalnosci zwigzang ze sluzeniem*, a w kazdym razie z uslugami.

* Wyrdnienie autora (przyp. red.).



To, co wernakulamme, shizy: jest uzyteczne, W prawie rzymskim termin
vernaculus opisuje dokladnie kategorie niewolnikdw urodzonych w domu,
w odrdznieniu od tych, ktérych kupiono badZ wymieniono. W szerszym
znaczeniu stowo odnosi sie wiec do wszystkiego, co zostalo zrobione,
wychowane albo wyhodowane w domu. To produkcja domowa — home
made, jak powiedzieliby Amerykanie — o priori przeznaczona nie tyle
do sprzedazy, ile do osobistego uzytku. W systemie kapitalistycznym
to, co wernakularne, jest przeciwiefistwem towaru przemystowego. Tym
samym wymyka sie regulom rynku. Ten ekonomiczny wymiar pojecia jest
absolutnie nieodzowny do tego, aby je zrozumieé. Odwolujac sie do Ivana
Mlicha i jego analizy ,,gatunku wernakularnego™, Pierre Frey proponuje
wlaczy¢ do tej kategorii ,,wszelkie dzialania zmierzajace do optymalnego
wykorzystania szeroko dostepnych, darmowych badz najtanszych zasobow
i materiatéw, w tym najwazniejszego z nich: pracy. Jest zatem wernaku-
larne wszystko, co pozostaje na peryferiach czy tez na zewnatrz swiatowe-
go przeplywu kapitatu i co z wolg lub bez woli wymyka sie jego kontroli™.
W hiperkonsumpcyjnym spoleczeristwie, w jakim dzi Zyjemy, wernakular-
nos¢ stanowi zatem co$, co Michel Foucault okreslit mianem heterotopii,
innej przestrzeni, lecz w odréznieniu od utopii ~ jak najbardziej kon-
kretnej®. To, co wernakularne, jest wiec zarazem utylitarne, domowe
i heterotopiczne.

Fotografia wernakularna posiada te trzy podstawowe cechy. Przede
wszystkim ma najczesciej jakie§ zastosowanie czy tez funkcje. Uzytecz-
oS¢ to jedna z jej gldwnych racji bytu. Krétko méwiac —shizy. Baudelaire
nie mylit si¢ w swoim slynnym Salonie 1859, kiedy opisywat fotografie
Jjako sluge nauk i sztuk, stuge bardzo pokorng™. Mozna przypuszczac,
ze gdyby nie pisal swojego pamfletu nieco ponad dekade po dekrecie o znie-
sieniu niewolnictwa, to bylby mniej przezorny w doborze stéw 1 zamiast
opisywac fotografie jako technike stuzebna, okreslitby ja raczej jako wer-
nakularng, podobng do niewolnicy urodzonej wdomu malarstwa. Niemniej
sformulowanie Baudelaire’a dos¢ trafnie, cho¢ negatywnie, definiuje ideg
fotografii jako uslugi. Poniewaz przewaznie tym wlasnie ona jest: foto-
grafie naukowe, wojskowe i medyczne, zdjecia etnograficzne, widoki
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z lotu ptaka, obrazy stuzace artystom jako dokumenty, architektom jako
widoki, ubezpieczycielom jako dowody i tak dalej — lista rozlicznych
zastosowan fotografii jest dluga. Gdyby fotografie prasowe, modoweirekla-
mowe nie stanowily osobnej kategorii, réwniez mozna by je do tej listy
dopisat. Fotografia wernakularna jest tez domowa. Rodzina to jedna z jej
podstawowych sfer funkcjonowania. Portrety z pierwszej komunii, fotogra-
fie §lubne, zdjecia zrobione na wsi przez wedrownych czy jarmarcznych
fotograféw i cata amatorska produkcja stanowig kolejny wielki zaséb
wernakularnosei. Trzeba tu zaznaczyc, Ze to, €O domowe, bywa czasem
uzytkowe, i na odwrdt. Amatorskie zdjecia shiza do pisania wielkiej
rodzinnej historii, z kolei wiele fotografii uzytkowych, wykonanych przez
profesjonalistéw, trafia do rodzinnych albuméw. W ramach fotografii wer-
nakularnej che¢ wyraznego oddzielenia tego, co uzytkowe, od tego, Co I0-
dzinne, grzeszytaby wiec arbitralnoscia.
* Fotografia wernakularna sytuuje sie tez poza tym, €O gléwne instan-
cje kulturowej legitymizacji nznawaly dotad za najbardziej godne zainte-
resowania, Rozwija si¢ ona na peryferiach tego, co liczy sie, znaczy
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i stanowi punkt odniesienia w sferze artystycznej. Te marginalng pozycje
fotografii wernakularnej na mapie ustalonych wartosci thimaczy sie glow-
nie tym, Ze dwie z nich — wyjatkowos¢ i jako$é — s jej obce, Ilodciowo
prace wernakularne stanowig bowiem przewazajacq czes¢ ogélnej produk-
¢ji fotograficznej. Masa obraz6w wytwarzanych w kontekécie uzytkowym
czy tez domowym jest nieporéwnywalnie wieksza od liczby fotografii
wpisujacych si¢ wramy dziatafi artystycznych. To sztuka jest podkategorig
fotografii, a nie na odwrét. Pod wieloma wzgledami fotografia wykracza
poza sztuke. Czas sobie uzmyslowié, ze kwestia artystycznego wyrniaru
fotografii nie zawsze jest decydujaca dla zrozumienia calej jej zlozonoéci,
Jakosciowo fotografta wernakularna jest najczesciej lekcewazona. Uznaje
sig ja za bezwartosciowq, gdy: powstaje bez kunstwollen, to znaczy bez
waoli artystycznej, by powtérzy¢ formule utrwalong na poczatku XX wieku
przez niemieckiego historyka sztuki Aloisa Riegla®. Z uwagi na swoja
powszechnos¢ i prozaicznos¢ fotografia wernakularna zajmuje w systemie
obrazéw pozycje tego, co inne: jest inmym sztuki. Tak jak wszystko,
co wernakularne, jest wigc jednoczesnie uzytkowa, domowa i zdecydowa-
nie heterotopiczna,

Chot¢ mozna zdefiniowaé cechy charakterystyczne fotografii werna-
kularnej — co zreszta whasnie uczyniltem — trudno pokusic sie o jej calo-
Sciowe ujecie. Wynika to prawdopodobnie z niejednoznacznej relacji,
jaka utrzymuje ona ze swoim inmym, czyli sztuka — czy tez z relacji, jakg
sztuka utrzymuje z nia. Mimo i7 wigkszo$¢ fotografii uzytkowych czy
domowych powstaje bez woli artystycznej, nie Znaczy to, Ze sg one
catkiem pozbawione wartosci estetycznych. Trzeba tez podkreslié, ze foto-
grafia uzytkowa staje sie w pelni wernakularma dopiero w chwili, gdy traci
pierwotng warto$¢, to znaczy, gdy nie shuzy juz temu, po co powstala. Foto-
grafia wernakularna odpowiada nieuzyciu, koniec koficéw — nie dziala.
Podobnie tez dopiero wtedy, gdy fotografia amatorska wykracza z kregu
rodzinnego, w ktérym powstala, mozpa ja uzna¢ za wernakularng. Nikt
nigdy nie wpadl na pomyst, aby stwierdzi¢, ze jego fotografie rodzinne
naleza do porzadku wernakularnego. Jedynie dzieci, bracia i siostry innych
wydaja nam si¢ wernakularni. Wlasnie z tego powodu wernakularnosé
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3 Anonim, Strona z rejestru rakarni - fotografia i odcisktapy, 1966
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4 Anonimowy amator, Strona z albumu , Nasi plazowi sasiedzi”, ok. 1965

to krélestwo anoniméw: wieZ pokrewiefistwa zostaje nagle zerwana.
Obrazy uzytkowe i domowe stajg sie ostatecznie inne dopiero wiedy, gdy
opuszczajg rodzime $rodowisko i zaczynaja by¢ brane pod uwage przez
artystéw i instytucje artystyczne. Wernakularne obrazy stajg sig inmym
sztuki dopiero w momencie, gdy wchodza do sfery kultury. Na tym wila-
$nie polega zlozono$¢ problemu: fotografia jest wernakularna tylko wtedy,
gdy stawia przed sztukq zwierciadlo.

Fotografia wernakularna przywodzi na my$l chemiczne roztwory, ktére
wydaja si¢ catkowicie neutralne, przejrzyste i niegrozne, lecz zaczynajg
wrze€, gdy tylko stykaja si¢ z innym $rodowiskiem — w tym wypadku
sztuka. Artyéci awangardowi lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku
chyba jako pierwsi wywolali taka reakcje czasteczkowa, gdy zaczeli
interesowaé sie uzytkowa i domowg ikonografig. W artykule zatytutowa-
nym On Art and the Photograph Lészlé Moholy-Nagy pisze nastgpujaco:
sRzadkie préby wyniesienia fotografii do rangi sztuki pozostawaly prze-
waznie pod wplywem estetyczno-filozoficznych koncepcji malarskich.
Tym samym fotografia tworzona ze $wiadoma wolg artystyczng tkwita
w niewoli tradycyjnych form malarskich, przyswajajac zarazem wszystkie
artystyczne »izmy«. Kiedy fundamentalne odkrycia zawierajq sig¢ w starych
ideach, nie ma mowy o jakiejkolwiek tworczej dziatalnosci. Tymczasem
to wiaénie od stu lat przydarza sie fotografii, przynajmniej jedli chodzi
o jej relacje ze sztuka. W dziedzinach, w ktérych uzywa sig jej bez ambicji
artystycznych —wbadaniach naukowych, w policji i reportazu rezultaty sq
godne uwagi — fotografia rozwingla sie w sposéb oryginalny i specyficzny,
gdyz nie zaprzatano sobie glowy tym, czy okresla¢ ja mianem »sztuki«™’.
Man Ray w pelni podzielat te idee. Tak pisat na przyklad o albumach
rodzinnych: ,Poéréd setek banalnych snapshotéw kryje sie gdzieniegdzie
obraz, ktéry warto by zglebi¢™. Dwaj wielcy przedstawiciele awangardy,
ktorzy zajeli sie fotografig, byli wiec catkowicie przekonani o wadze
wernakularmosci.

Artysci nie tylko interesowali sie tymi obrazami, lecz takze je kolek-
cjonowali, przechowywali, a nawet rozpowszechniali. Stali sig tym samym
pierwszymi historykami wernakularnogci. Jakie miejsce w historii fotografii
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& Anonimowy fotograf zatrudniony przez spotke paryskich bateaux-mouches, Turysc odma-
wiajacy sfotografowania, ok. 1598

zajmowalby dzi§ Eugéne Aiget, gdyby Berenice Abbott nie nabya jego
poémiertnej spuscizny®? Co wiedzieliby$Smy o wykonanych przez Ernesta
Josepha Bellocqa na poczatku wieku nadzwyczajnych fotografiach prosty-
tutek ze Storyville, gdyby Lee Friedlander nie odkryt ich na nowo ped
koniec lat sze$¢dziesiatych'®? Czy znaliby$my zadziwiajace zdjecia Johna
Hinde’a, autora kartek pocztowych specjalizujacego si¢ w uwiecznianiu
angielskich kapielisk, gdyby nie odkopat ich niedawno Martin Parr'?
Artyéci, prawdziwi odkrywcy wernakularnosci, sq tez jej wielkimi promo-
torami, Wystarczy przekartkowaé awangardowe Czasopisma, aby stwier-
dzi¢, ze artysci poéwiecali obrazom uzytkowym takq sama — jesli nie
wiekszg - uwage co fotografii artystycznej®’. Artykuty, ksiazki i wystawy
Moholya Nagya byly zawsze naszpikowane fotografiami naukowymi,
lotniczymi i dokumentalnymi. To Man Rayowi zawdzigczamy pierwsza
publikacje zdje¢ Atgeta w ,La Révolution surréaliste”. Pozniej Abbott
intensywnie uczestniczyta w ich rozpowszechnianiu poprzez publikacje
i wystawy, by na dalszym etapie popularyzowac pracg innych fotografow
wernakularnych, takich jak Lewis Hine czy Mathew Brady. Dzi$ takze
najaktywniejszym obrorica wernakulamosci jest jeden z najwiekszych
fotograféw swojego pokolenia, Martin Parr.

Ci artyici nie poprzestali na odkrywaniu, a potem wspieranic foto-
grafii wernakularnej, lecz szeroko korzystali z niej takze we wlasnej twor-
czoéci. Moholy-Nagy czerpie na przyklad inspiracje z punktéw widzenia
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7 Anonimowy fotograf, Test odpornosei samachedéw na uderzenia pioruna, 1960

i uje¢ typowych dla fotografii prasowej. Jego fotogramy odwolijg sie
do obrazdw znanych z medycznej radiografii. Eksperymenty Man Raya
zawdzigczaja wiele fotografii amatorskiej, zaréwno jesli chodzi o ksztak,
jak i tworcza wolnos¢. Projekt Abbott zatytutowany Changing New York
polega na spojrzeniu na amerykariska metropolie w tak systematyczny
sposéb, jak uczynil to Atget w odniesieniu do Paryza. Kilka lat pozniej
naukowe ujecia poshuza jej z kolei za wzor dla nadzwyczajnej serii foto-
grafii abstrakcyjnych. Jednakie to Walker Evans jest najlepszym uosobie-
niem tej ztozonej relacji miedzy twérczoscig fotograficzng a fotografia
wernakularng. Evans nieustannie bowiem przejmowat od fotografii werna-
kularnej sposdb dzialania i wizualne formy, a zarazem manifestowal
postawe artystyczng. Cheae utrwali¢ sylwetki drewnianych koscioldw na
poludniu Stanéw Zjednoczonych, przywdziewa strdj fotografa architektu-
ry; chege zarejestrowac obraz gtéwnych ulic w amerykanskich miasteczkach,
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zmienia sie w lokalnego fotografa, produkujacego tuziny kartek poczto-
wych; cheae zrealizowac serie Beauties of the Common Tool, na pewien
czas staje sie fotografem reklamowym, specjalista od przedmiotowych
packshotéw; checac uchwycié wyglad chicagowskich przechodniow czy tez
robotnikéw w Detroit, staje sie ulicznym fotografem czy tez ,zaskakiwa-
czem”, jak sie ich okre$la w niektorych krajach; chcac zad wykonywaé
portrety w nowojorskim metrze, przeksztalca si¢ — jak sam méwi —
w ,nieruchomy i bezosobowy aparat zapisu™, czyli w prawdziwy foto-
maton. Jego postawe nalezatoby okresli¢ nie jako ,,styl dokumentalny™,
lecz raczej jako ,,styl wernakularny”.

Od czaséw Evansa cale pokolenia artystow zajmowaly sie przeno-
szeniem strategii wizualnych fotografii wernakularnej w pole sztuki.
W Niemczech na przyktad duza cze$é szkoly diisseldorfskiej, zainicjo-
wanej w ostatnich dekadach XX wieku przez Bernda i Hille Becherow,
zbudowala swoja renome na tej formie adaptacji. Andreas Gursky to praw-
dziwy syn marnotrawny tej tradycji, chetnie zreszty opowiada, ze jego
ojciec i dziadek byli fotografami uzytkowymi, pracujagcymi na zamo-
wienie. Jego praktyka fotograficzna — dodaje — nie jest odmienna od ich
pracy, jesli chodzi o temat, forme czy dzialanie, a jedyna réznica jest to,
#e od tamtego czasu zmienil sig status samego medium: oni byli zwyklymi
rzemieélnikami, on za$ jest artysta’. To zainteresowanie wernakularnym
wzorcem wykracza zreszta poza waskie pole fotografii. Od czaséw pop-
-artu i sztuki konceptualnej lat szesédziesigtych liczni sa bowiem artysci,
ktérzy nie tylko zajeli si¢ fotografia, lecz przyswoili estetyke wernakular-
na. To chociazby Christian Boltanski, ktdry staje sie szkolnym fotografem
w swoim projekcie w zamku d’Qiron, czy tez Sophie Calle, ktéra kompo-
nuje nowe dzielo ze zdjeé wykonanych przez prywatnego detektywa.
To Bruno Serralongue, bedacy fotoreporterem w dzienniku ,,Corse-matin®,
a potem ulicznym fotografem w Rio de Janeiro. To takze Jeff Guess, uzy-
wajacy policyjnych radaréw, by dzigki przekroczeniu predkosci wykonac
fotograficzny autoportret w dniu swojego §lubu (il. 8). Mozna by mnozy¢
przyklady artystGw, ktérzy zrozumieli, Ze fotografia wernakularna jest nie-
wyczerpanym Zrédtem nowych form i idei.
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8 Jeff Guess, ,Alfons, gazu!", 1993

Dlaczego artysci tak bardzo interesuja sie fotografia wernakulama?
Dlatego ze w polu sztuki pozwala im tworzy¢ odwolania do wzoréw poza
czy tez antyartystycznych. Wernakularnos¢ to nie sztuka i wlasnie z tego
powodu pozwala sztuke przedefiniowa¢. Odpowiada nieodpartej potrzebie
nowosci 1 innoéci, ktora tkwi w samym sercu nowoczesnoéci, lecz. ktéra
najczesciej postrzegano jako zwykle upodobanie do skandalu. O ile nowo-
czesni artysci skorzystali z szansy, jaka by} ten nonkonformizm fotografii
wernakulamej, o tyle stanowila ona powazny klopot dla historykéw, teo-
retykéw i kurator6w zaangazowanych w proces artystycznej legitymizacji
tego medium. Trzeba tu jednak zauwazy¢ pewng odmiennosé miedzy Sta-
nami Zjednoczonymi i Francjq. Rézne czynniki — dynamika przemysh,
oparta w duzej czesci na funkcjonalizmie, projekt spoteczny, w ktérym
dom i rodzina zajmujq centralne miejsce, lecz takze historia kultury, sil-

nie uwarunkowana przez wspdlnotowos$¢, a tym samym duzo bardziej
troszczaca si¢ o innego — pozwalajg zrozumied, dlaczego Amerykanie
darzyli wernakularno$¢ wieksza uwaga niz Europejczycy. W 1937 roku
pierwsza historia fotografii opublikowana w Stanach Zjednoczonych,
autorstwa Beaumonta Newhalla, omawia juz relacje nurtu wernakularnego
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do praktyk artystycznych®. Siedem lat poZniej nowojorskie Museum
of Modern Art, a wiec instytucja zajmujaca si¢ wylacznie sztuka, organi-
zuje The American Snapshot, pierwsza wyslawg podwiecong amatorskim
praktykom". Kilka lat p6Zniej inny kurator MoMA, John Szarkowski przy-
zna sie do wptywu, jaki jedno z pierwszych waznych studiéw o wernakula-
moéci — Made in America. The Arts in Modern Civilization Johna Atlee
Kouwenhovena z 1948 roku, miato na jego sposéb myslenia o fotografii'®.
W ostatnich dekadach wspaniala praca, ktdrg wykonat na polu teoretycz-
nym i kuratorskim Geoffrey Batchen, przyczynita sie do wpisania na state
fotografii wernakularnej na liste tematéw godnych najwyzszej uwagi'®.
We Francji zainteresowanie fotografia wemnakulama pojawilo sig duzo
p6Zniej i na znacznie mniejsza skale. Poza paroma wyjatkami, jak prace
Giséle Freund czy Michela F. Braive’a, dopiero w 1994 roku Michel
Frizot w swojej Nouvelle histoire de la photographie wprowadza pierwsze
zreby refleksji na ten temat w partiach poswieconych Kodakowi, Photo-
matonowi i albumowi fotograficznemu, lecz takie w rozdziale o Rytuatach
i zastosowaniach fotografii®. Znamienne, ze opublikowany w tym samym
roku przez wydawnictwo Larousse Dictionnaire mondial de la photogra-
phie des origines a nos jours, ktéry pretenduje do miana syntezy wszyst-
kich waznych kwestii zwigzanych z medium fotograficznym, nie zawiera
hasta powieconego fotografii wernakularnej*'. Takze pbiniej, nie liczac
kilku wystaw i artykuléw prasowych, wiedza o wernakularnoéci pozosta-
wata w stadium embrionalnym. Ten rozdZwiek migdzy sytuacja we Francji
i w Stanach Zjednoczonych da si¢ czgsciowo wyjaéni¢ odmiennym sposo-
bem uzyskania przez fotografi¢ w obu krajach statusu sztuki. W Stanach
Zjednoczonych otwarcie galerii w catosci poswieconych fotografii, powsta-
nie specjalistycznych czasopism i pojawienie sie profesjonalnej krytyki
datuje sie na pierwsze dekady XX wieku. Kiedy MoMA w 1940 roku otwie-
ra dziat fotografii, wszystko jest juz wlasciwie gotowe, aby wprowadzi¢
ja do krdlestwa sztuki. We Francji w pierwszym okresie dominuje raczej
koncepcja fotografii jako medium, to znaczy jako reprodukowanego i roz-
powszechnianego dodatku do informacii. Stad wazna rola, jaka odgrywaty
agencje prasowe, wydawcy i miejsca zajmujace sie przechowywaniem



drukéw, takie jak Bibliothéque nationale. Pomimo kilkn sporadycznych
i odoscbnionych préb do rzeczywistego uznania fotografii za sztuke
dochodzi dopiero w latach siedemdziesigtych, a zwlaszcza osiemdziesia-
tych XX wieku. Zlozyly sie na to: powstanie w 1980 roku przestrzeni
poswieconej temu mediurm, jaka jest,,Salon Photo” w Musée national d’art
moderne, narodziny w 1982 roku Centre national de la photographie,
poczatek serii Photo Poche w tym samym roku, uruchomienie w 1985 roku
galerii Michéle Chomette i obchody stupieédziesieciolecia wynalazku
w 1989 roku®. Poza chronologicznym, blisko pdtwiecznym dystansem
Francje i Stany Zjednoczone dziela takze wzorce legitymizacji. Po drugiej
stronie Atlantyku uznanie fotografii za sztuke dokonalo sie w procesie
raczej inkluzywnym, przy uwzglednieniu calej roznorodnodci tego me-
dium, w tym nurtdw najbardziej wysublimowanych i tych najpowszech-
niejszych®. We Francji natomiast mechanizm legitymizacji byt bardziej
ekskluzywny, to znaczy oparty na schemacie pojmowania medium, ktéry
byt w duzej mierze powieleniem schematu ,,Wielkiej Sztuki”. Po to, aby
fotografia stata sie pelnoprawna sztuka, musiata da¢ dowody zaslugi,
ktére bylyby czytelne wedlug elitarnych kryteriéw smaku. W tym celu
trzeba byto ,,skonformizowac” jej pole, wskazac kilka arcydziet i wybraé
garstke wielkich mistrzow. Mase istniejacych obrazéw przyporzadkowa-
no zatemn do kilku rubryk: akt, portret, pejzaz, ktdre nawet po przemiano-
waniu na ,ciato”, jtwarz”i ,terytorium” z trudem ukrywaly, ze sg dokladna
replikyg kanonicznych kategorii malarskiej tradycji. Spéjne cykle obrazéw
zniszczono, by wybrac z nich kilka ikon. Wybrano takze wyrdzniajacych
sie tworcow, ktdrzy mieli odtad uosabiaé doskonatoé¢ wkaidej z kategorii:
na przyklad Man Ray w akcie, Nadar w portrecie, a Le Gray w pejzazu.
Zgodnie z ta logika wielkie nazwiska byty, oczywiscie, bardziej oplacalne
od anonimdw. Wyjasnia to istotng rolg, jaka w symbolicznym dowarto-
§ciowaniu fotografii odegralo kilka stynnych postaci, ktére swego czasu
zajely sie tym medium: przede wszystkim pisarze (Wiktor Hugo, Emil Zola,
Pierre Loti), lecz takze paru malarzy (Edgar Degas, Pierre Bonnard, Edouard
Vuillard). W zaskakujgcym numerze z maja 1980 roku, poSwieconym
»Stynnym amatorom”, magazyn ,,Photo” zamiescit zdjecia wykonane przez
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Valéry’ego Giscarda d’Estaing, krdlowa Elzbiete II, Frangois Mitteranda,
Swietq Teres¢ z Lisieux, Charles’a Aznavoura, Serge’a Gainsbourga,
Sylvie Vartan i Ging Lollobrigide®. W procesie legitymizacji fotografii
we Francji bylo to jedno z rzadkich ustepstw na rzecz wernakularnosci:
aby amator byt godny zainteresowania, musiat przynajmniej by¢ stawny.

Idea sztuki, w ktdérg wpisuje si¢ strategia legitymizacji fotografii
we Francii, byla zreszta naznaczona dziewigtnastowiecznym, by nie rzec:
zacofanym romantyzmem. Po to, aby fotografia dostapila artystycznego
uznania, musiata sprosta¢ kryteriom wyjatkowoéci i jakosci. Wydawalo
sie nieodzowne, by fotografia ograniczyta naklady, dowiodia techniczne-
g0 mistrzostwa, stylistycznej spojnosci, a nade wszystko — artystycznych
intencji. A przeciez wszystkie te pojecia ulegly zachwianiu wraz z poja-
wieniem si¢ fotografii, za§ dwudziestowieczne awangardy do reszty
je odbrazowily, pokazujac, ze istniejq inne kryteria, jak mechanicznosé,
momentalno$¢ czy obiektywnosé. W tym poszukiwaniu artystycznego
uznania nie bylo, rzecz jasna, miejsca na wernakularno$é. Jak z jednej
strony broni¢ fotografii jako sztuki, a z drugiej — wyjasniaé, ze moina
stworzy(¢ interesujacy obraz w czasie 1/125 sekundy, naciskajac przypad-
kowo guzik? Jak méwic o potrzebie stylu i woli artystycznej, przyznajac
zarazem, ze fotograf za rogiem, rzemieslnik bez artystycznego wyksztal-
cenia, nieco prymitywny i nieckrzesany, moze tworzy¢ piekne obrazy?
Jak rozprawia¢ o roli pracy, techniki i jakosci, a przy tym godzi¢ sie ze
zdaniem, ze zwykle, Zle wykadrowane i troche nieostre zdjecia rodzinne
sa ,lepsze niz najlepszy Cézanne””, by powtdrzy¢ stowa niemieckiego
malarza Gerharda Richtera? Zrozumienie wagi wernakularnosci pociagato
za sobg kopernikariska rewolucje w postrzeganiu obrazéw — rewolucje,
ktérej nie mozna bylo prowadzi¢ réwnolegle z walka o uznanie fotografii
za sztuke, W tym wojennym kontekécie fotografia uzytkowa i domowa
stanowila zagrozenie, moggce utrudnié¢ czy wrecz uniemozliwié¢ legitymi-
zacje medium. Lepiej byto wiec uzna¢ jg za nieistotng mase. Popadniecie
wernakularno$ci w zapomnienie jest w sumie ubocznym efektem wejscia
fotografil w $wiat sztuki. Swiadomie czy tez nie, wielka galaz fotografii
zostata zloZzona na oltarzu jej artystycznej legitymtizacii.
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Historycy, kuratorzy, kustosze, teoretycy, krytycy i marszandzi, ktérzy
prowadzili we Francji walke o uznanie fotografii za sztuke, odniesli zde-
cydowane zwyciestwo. Bezsprzecznie fotografia ma dzi$ w naszym kraju
odpowiednie instytucje muzealne, szacowne gremia, wartoSciowe publi-
kacje, my$l krytyczna, akademickie nauczanie, wielkie wystawy, stosow-
ny gust i publicznos¢. Dlatego tez mozna jedynie dziekowa¢ pierwszemu
pokoleniu, ktére bronilo artystycznej legitymizacji fotografii i ja zdobylo.
Patrzac wstecz i ze strategicznego punktu widzenia, nie ulega watpliwosci,
7e ich taktyka byla sluszna. Chcieli za wszelka ceng wprowadzic fotografie
do Swiata sztuki i dokonali tego, nie bez trudu, wkladajac, by tak rzec,
noge w drzwi. Fotografia nie tylko stracila w tych zmaganiach czes¢ sie-
bie, lecz takze jest jej w tym artystycznym jarzmie zbyt ciasno. Przelewa
sie 7 kazdej strony. Po tym pierwszym okresie pelnoprawnosci kolejne
pokolenie powinno przywroci¢ wermnakularnosé fotografii, wyjasni¢ tajem-
nice jej poetyckie] sity i krytycznej mocy. W tym celu musi przedefinio-
wa¢ kategorie fotografii, opracowa¢ taki spos6b rozumienia medium,
kiéry nie bytby w catoéci podporzadkowany historii sztuki, oraz dowiesc,
ze fotografia moze by¢ ze wszech miar fascynujgca nawet wtedy, gdy nie
wykonal jej artysta. Zycze sobie, aby ten zbiér szkicow o produkcji uzyt-
kowej, amatorskiej, jarmarcznej, pseudonaukowe, magicznej czy spiryty-
stycznej, stowem — wernakularej, cho¢ w skromnym stopniu sie do tego
przyczynit, i dzigkuje Wernerowi Kiihlerowi, ze mimochodem wprowadzit

mnie w $wiat tej innej fotografii.
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