Kamila Dworniczak: Wiasciwie chciatam zaczg¢ od poczatkow historii fotografii, ale zanim
do tego przejde to powiem, ze te podréz chciatabym potraktowaé jako takie stowo-klucz i
zacheci¢ panstwa do odmieniania podrédzy, tego wyrazu, przez rézne przypadki. Dlatego ze
ostatnio, kiedy moéwiliSmy o opowiesci prébowatam zrobi¢ podobnie i teraz péjde tym samym
tropem. To znaczy, kiedy myslimy o podrézy, przynajmniej w jezyku polskim, bo oczywiscie
moglibySmy to pewnie mnozy¢ i odmienia¢ w réznych kontekstach, to z jednej strony mozemy
mowic¢ o wedréwce, o wtdczedze, o czyms, co whasciwie nie ma struktury, nie ma planu, nie
potrzeba nam mapy. Mozemy przemierza¢ rozmaite konteksty nawet podtug rytmu, ktéry
wyznacza nam nasza wlasna wyobraznia. Ale z drugiej strony, kiedy méwimy o podrozy
mozemy mowic o — tutaj chyba najlepsze stowo dla mnie, takie, ktére podpowie o co mi chodzi
— 0 ekspedyciji, o czyms, co musi byé zaplanowane, co pewnie ma jakas strukture i ma bardzo
czesto wyraznie okreslony cel. Wiec te dwa bieguny tego czym podrdz jest chciatam, zeby mi
i nam w ogdle pomogty troche animowac watek podrézy czy potraktowaé podréz jako stowo-

klucz, ale wtasnie w kontekscie fotografii.

Kiedy méwimy o fotografii — nawigze do tego, o czym rozmawialiSmy ostatnio. Tam pojawiat
sie problem uwiktania fotografii w rzeczywisto$¢. W kontekscie podrézy on powraca, wedtug
mnie, moze w troszeczke inny sposéb czy na innym poziomie. Powiedziatam o wyobrazni, a
z drugiej strony o strukturze racjonalnosci podrézowania. Mam wrazenie, ze to ma bardzo
wyrazny zwigzek z fotografig. Jezeli myslimy o fotografii podrézniczej, niech to bedzie nasze
ramowe okreslenie, bo z jednej strony mozna bytoby sobie zadawaé pytanie: czy to, co
utrwalamy na fotografiach z podrézy rzeczywiscie te rzeczywistoS¢ oddaje czy tez moze
bardziej oddaje to, co my o tej rzeczywistosci, ktérg napotykamy, myslimy? To tak nawigzujgc
troche do ksigzki Agnieszki, nieprzezroczystos¢ fotografii. To, ze trzeba bytoby
pokwestionowac to, ze ona jest oknem na swiat zdecydowanie sie pojawia. To sg rzeczy, ktore

przyszty mi do gtowy i chciatabym zebySmy od nich wyszli.

Ale chciatam Panstwu tez pokaza¢ kilka wybranych przeze mnie, wiec to jest bardzo
subiektywny wybér, przyktadow z historii fotografii, ktére o te rozmaite rejestry podréozy w
kontekscie fotografii zahaczajg. Tutaj widzg panstwo jedng fotografie ze zbioru fotografii
wykonanych podczas podrézy, nie wiem czy nie pierwszej podrézy fotograficznej Maxime’a
du Campa czyli francuskiego dziennikarza, do Egiptu i na Bliski Wschéd, ktorg podjat w latach
1849-50. Podrézujgc z doskonale panstwo znanym Gustawem Flaubertem. Ta podréz, ktéra
byta przedsiewzieciem, ktére miato wiele znamion tego, ze sie w ogdle nie powiedzie, jednak
bardzo dobrze sie powiodta. Trzeba byto oczywiscie przewiez¢ wowczas dopiero raczkujgcy
sprzet fotograficzny, catg kuchnie. Sg fragmenty listow Flauberta, gdzie pisat o tym, ze
Maxime czy ,Max”, jak go nazywat, musiat caty pokdj poswieci¢ na to, zeby rozstawi¢ sprzet.

Eksperymentowat tez w bardzo niesprzyjajgcych warunkach. Byt nieustanny problem z woda.



Nie bede sie moze wiklaé w bardzo juz zlozone, techniczne sprawy, ktére trzeba by byto
bardzo skrupulatnie zbada¢. W kazdym razie ten zespodt fotografii, ktory powstat, jednak
okazato sie, ze byt to sukces, bo udato sie te fotografie rzeczywiscie stworzy¢. Moéwi sie o tym,

ze on wyznaczyt na bardzo dtugie lata pewien kanon w ogéle fotografii dokumentalne;.

Moze pokaze drugi przyktad, bo on bardziej oddaje to, o co chodzi. Opracowane pézniej przez
wydawce, bo te fotografie potem trafity w 1852 roku, do znanego albumu z podrézy do Egiptu,
z Syrii, Nubii i Palestyny, tak to byto okreslone. Opracowane w taki sposdb, ze mowito sie o
tym, Ze one majg takie mgliste szarosci, ze sg takie wysublimowane, powiedzielibySmy chyba
wyestetyzowane przez to opracowanie. Przez dtugi czas to funkcjonowato troche jako
odniesienie do tego, ze mamy Egipt, ktéry jest witadciwie Egiptem ogladanym przez
podréznika zachodniego, przez to oko obiektywu, ktére ma bardzo niewiele wspélnego z tym,

czym jest tak naprawde Egipt i czym jest ten swiat, ktory fotograf probowat przenikngé.

Dzisiaj sprawa estetyzaciji, jezeli moge tak powiedzie¢, albo kolonizowania poprzez fotografie
w kontekscie tego zbioru i wtasciwie pierwszej ksigzki podrdzniczej ilustrowanej fotografiami,
bo tez mozna bytoby tak o tym powiedzie¢, jest troszeczke bardziej problematyczna, bo
badacze zwracajg uwage na kwestie, ktéra powiem szczerze, wydaje mi sie interesujgca. Nie
mam jakiejs konkluzji na temat tego, ale bedzie pewnie czyms, co pozwoli nam przemyslec
kwestie podrézy. Bo okazato sig, ze zanim Maxime du Camp przygotowat razem z wydawcag
ten album, stworzyt na wtasny uzytek portfolio fotograficzne, w ktérym te odbitki wyglgdaty
nieco inaczej. Dzisiaj mozna je oglagda¢ w Metropolitan Museum of Art, one tam podlegajg
dopiero teraz tak na dobrg sprawe pewnemu opracowywaniu i okazuje sie, ze one wygladajg
inaczej w jaki$ sposob. Na przyktad sg utrzymane w odcieniach sepii, pojawiajg sie odreczne
notatki, ktére tym fotografiom towarzyszg. Stwarzajg wrazenie... tutaj trudno mi sie
wypowiedzie¢ o tym w petni — stwarzajg wrazenie pewnej intymnosci, prywatnosci, ktéra nie
byta dostepna, gdy mieliSmy do czynienia z albumem, ktory tak bardzo szeroko zostat uznany

i rozpowszechniony.

Tutaj zostawiam w zawieszeniu problem tatwego wprowadzania fotografii w kontekst
kolonizowania i estetyzowania, bo moze sie okazac, ze archiwa albo dokumentacja, ktéra tym
podrézom towarzyszy, takze podrézom, ktére odwotujg sie do czegos, co moze bysmy nazwali
réznicg kulturowa, to nie jest takie proste. Tu mozemy tez poszukiwaé pewnych troche innych

spojrzen poza tym, co mogtoby by¢ wizualnym kolonizowaniem.

Zrobie taki... no wiasnie czy przekonujgcy? Moze troche ryzykowny przeskok w kierunku
fotografii, ktore w miejscu, w ktérym sie znajdujemy bardzo dojmujgco rezonuja, czyli w
kierunku fotografii ruin warszawskich. Pokazuje panstwu kilka przyktadéw, oczywiscie ze

zbiorow Muzeum Warszawy. To sg fotografie Sylwestra Brauna ,Krisa” z 1944 roku, jeszcze



te, ktére mozna byloby wpisa¢ w kontekst fotografii powstanczych, ale tez pdzniejsze
dokumentacje z lutego 1945 roku. | chciatam, zeby panstwo sobie przypomnieli, bo wiem ze
panstwo doskonale znajg, fotografie Leonarda Sempolinskiego, na przykfad z zimy roku 1945.
Bo jezeli panstwo znajg bardzo zanurzony w kontekscie Muzeum Warszawy album Emilii
Boreckiej z fotografiami Leonarda Sempolinskiego to pamietajg panstwo z pewnoscia, ze tym
fotografiom towarzyszyty rozmaite fragmenty tekstow. Byty to fragmenty tekstow prasowych,
byly to fragmenty ksigzek, ostatnio mielismy tutaj, w Muzeum Warszawy wystawe
LZgruzowstanie”, wiec tam sie tez pojawiata na przyktad ,Stolica” Poli Gojawiczynskiej. W
wielu z tych tekstow towarzyszgcych pokazywaniu w ramach tego albumu fotografii ruin
warszawskich pojawiaty sie odniesienia do postrzegania zrujnowanej przestrzeni Warszawy
jako czegos, co trzeba dopiero zobaczy¢ na nowo. Jako jakiegos gorskiego pejzazu. Czegos,

co jest trudne do uwierzenia. To jest jakas zupetnie nowa rzeczywisto$¢.

W tych narracjach bardzo czesto pojawiat sie problem, ktéry dla mnie jest jakim$ odniesieniem
do podrozy. To znaczy podrézowania w sensie bardziej metaforycznym. To bytoby bardzo
mocno obwarowane okiem ktore jest zdziczate, wilasciwie obezwtadnione czy
straumatyzowane, ale jednak bytaby to taka introspekcja jezeli chodzi o podréz po miejscu,
ktére bardzo dobrze sie znato wczesniej. Teraz wyglada zupetnie inaczej, trzeba je odkrywaé
na nowo w rozmaitych rejestrach powiedziatabym przestrzeni doswiadczenia czy przestrzeni
egzystencjalnej. Wiec to jest watek, ktéry mnie bardzo interesuje, jesli chodzi o podréz, bo
moéwimy wtedy nie tylko o podrdzy w sensie geograficznym, fizycznym, ale tez o podrézy w
kategoriach bardziej mentalnych. Ktéra moze sie odbywa¢ — jeszcze o tym pewnie sobie
troche powiemy — w czasie, na przyktad, albo w kategoriach wtasnych wspomnienh, wtasne;j

pamieci.

Z drugiej strony przy okazji dokumentacji warszawskich ruin chciatabym przywota¢ fotografie
Zofii Chometowskiej, ktdra dokumentowata czy pokazywata ludzi, ktérzy do Warszawy
wracali. | ta Warszawa stata sie w ramach widzenia, ktére fotografka proponowata kresem
pewnej podrézy. Miejscem powrotu. O co mi chodzito... MieliSmy do czynienia z pejzazami.
Czesto, jak w przypadku fotografii Leonarda Sempolinskiego, one mogty mie¢ elementy
estetyzacji. Trzeba bytoby sie zastanowi¢ czy rzeczywiscie tak mozemy o nich méwié.
Natomiast w tym przypadku pokazujemy ludzi. Ludzi, ktérzy w kontekscie ruin pewnie niosg
w sobie jakie$ przezycia, wiec podroz, ktérg mozemy obserwowaé, widzie¢, sprobowac

zrozumie¢ poprzez fotografie, nabiera innego znaczenia.

A Zofia Chometowska — troche korespondowaty$my z Agnieszka na ten temat, wiec chciatam
przynajmniej do tego nawigzac¢ — byta w pewnym sensie fotografkg-podrézniczka, ktéra juz
wczesniej, w okresie miedzywojennym, takie podréze fotograficzne podejmowata. Tez mozna

bytoby sie zastanawiac, jakie to byty podréze, bo doskonale pewnie panstwu znana jest tez



jej dokumentacja czy wiasciwie fotograficzne podpatrywanie, dokumentowanie oczywiscie
takze, Polesia, ktére czy mozna powiedziec¢, ze byto jej rodzinnymi stronami? Na pewno tak.
Natomiast to, w jaki sposéb ona to Polesie i ten bliski kontekst pokazywata rodzi rozmaite
pytania. Bo ona, jako wiasciwie arystokratka ogladajgca Polesie, ktére byto wowczas chyba
najbiedniejszym regionem Il Rzeczypospolitej tez sktania do zastanowienia sie nad tym, jak

definiowaé podréz, ktérg ona podjeta po bliskich sobie przeciez rejonach.

Tutaj przyznam, ze obawiam sie, ze nie mam fotografii Zofii Chometowskiej, ktdre byty
dokumentacjg jej podrézy po Polsce z 1936 roku. Potem, kiedy ona wygrata konkurs wydziatu
turystyki Ministerstwa Komunikacji... Wygrata go anonimowo, wiec byto to zaskoczenie, ze
akurat kobieta ten konkurs wygrata. Miata udokumentowaé Polske po prostu na potrzeby
powiedziatabym propagandowe, zeby pokaza¢ Il Rzeczpospolita jako kraj intrygujacy,
interesujacy, zeby mozna byto te fotografie pdzniej obejrze¢ na dworcu czy w pociggu. | to sg
oczywiscie inne fotografie, niz ona wykonywata na Polesiu, ale na pewno pokazujg
Chometowska jako bardzo samoswiadomg eksperymentatorke z medium fotografii, ktéra w
prosty sposob tej propagandy wizualnej nie traktowata. To tak tylko, zeby panstwu
zasygnalizowag, jak w biografii jednej fotografki czy jednego fotografa podréz moze nabieraé

zupetnie réznych znaczen i réznie sie realizowac.

Juz zmierzajgc powoli do konca albo do tego, zeby w koncu porozmawia¢ z Agnieszka,
jeszcze jeden problem. Mianowicie fotografia etnograficzna, ktéra jest zagadnieniem
ogromnym, na pewno z pogranicza historii fotografii i antropologii, interesujgcym tez czasami
historykdw czy historyczki sztuki. Zeby ten problem fotografii etnograficznej poruszy¢ to
chciatam panstwu tylko przypomnie¢, bo podejrzewam ze sg to kwestie znane, i pokazac
fotografie Bronistawa Malinowskiego z przetomowej przeciez wyprawy na wyspy Trobrianda
w latach 1915-18. Historie tych fotografii sg niezwykle interesujgce i dyskusje, ktore wokot
tych fotografii sie toczg. My$le, ze moze Agnieszka bytaby w stanie wiecej na ten temat

powiedzie¢ niz ja, niemniej jednak mozna bytoby sie zastanowi¢ nad kilkoma rzeczami.

To znaczy: z jednej strony nad tym, na ile te fotografie byty przetomowe, bo badacze, niektérzy
oczywiscie, ktérzy sie fotografig i antropologig zajmujg twierdzg, ze w duzej mierze byly... ze
w nich Malinowski odszedt od etnograficznego pokazywania na przyktad typéw ludzkich, ktére
dominowato jesli chodzi o te XIX-wieczng etnografie. Skupit sie — na czym? Przede wszystkim
na ludziach w ich codziennosci, gdzie one wiasciwie towarzyszyty temu, co sie madrze
nazywa funkcjonalng analizg albo po prostu zgtebianiem pewnych spotecznych zachowan w
ramach mozna bytoby powiedzie¢ modelowych instytucji, ktore wyodrebniat, na przykfad
takich jak rodzina albo réd, i tak dalej. Wiec tutaj na pewno mozna bytoby szukac wielorakich

zwigzkow pomiedzy praktykg fotograficzng Malinowskiego a jego teorig.



Ale pojawiajg sie rézne inne refleksje dotyczgce tych fotografii. Na pewno takie, ktére...
przepraszam, moze tu, bo tutaj wida¢ samego Malinowskiego, jezeli panstwo sie przyjrzg to
taka jasna posta¢, to jest zawsze podkreslone bardzo mocno. Oczywiscie chodzi o to, na ile
znowu mamy do czynienia, w kategoriach wizualnych réwniez, z optykg kolonizatora.
Zachodnim widzeniem, ktore tez mozna bytoby rozpatrywaé w kategoriach artystycznych. To
mnie jako historyczke sztuki interesuje rzeczywiscie: na ile mozna bytoby sie doszukiwac¢, w
tych fotografiach — w tych przyktadach mysle ze niekoniecznie, ale by¢ moze w innych — na
przyktad takiej organizacji kadrow fotograficznych, ktoére przypominajg malarstwo
modernistyczne, ktore na przyktad wprowadzajg pewien element asymetrii, pustej przestrzeni
w kadrze, ktére sg nawigzaniem do tego, ze Malinowski byt cztowiekiem Swietnie obeznanym
za sztukg, z czyms, co pewnie moglibySmy dzis nazwa¢ konwencjami obrazowania i by¢ moze
je rowniez w swojej dokumentacji fotograficznej stosowat. Wiec dla mnie osobiscie, mam
nadzieje, ze dla panstwa przynajmniej troszke tez, interesujgcy jest problem na ile
wyksztatcenie tego, kto fotografuje albo jego estetyczne przygotowanie sprawia, ze tak a nie
inaczej organizuje obraz. Bo nie ukrywajmy, jednak punkt widzenia, ktéry fotograf wybiera to

jest jego — no wiasnie — wybor. Czyms on jest podyktowany.

| jeszcze jedna rzecz, jako ze sama sie akurat fotografiag humanistyczng zajmuje to chciatam
Cartier-Bressona jeszcze przywotaé, bo on takze podrézowat. To panstwo doskonale wiedzg,
nie musze Cartier-Bressona przedstawia¢ jako ikonicznego fotoreportera. Mozna powiedzie¢,
ze zrodtem jego koncepciji fotoreportazu w ogole, ktdra byta tak wptywowa — panstwo pewnie
znajg koncepcje ,decydujgcego momentu”. Tak wiec teoretyk XX-wiecznego myslenia o
fotografii reportazowej — jest chyba do$¢ mocno zmitologizowana historia jego podrézy do
Afryki, na Wybrzeze Kosci Stoniowej. Kiedy on uznat, ze przebywajgc w Afryce przez ponad
rok, gdzie polowat i wchodzit w spotecznos¢ tubylcow, niech tak bedzie. | fotografowat,
przynajmniej prébowat fotografowaé, w koncu rozchorowat sie na malarie. Wtasciwie caty jego
opis, ktéry mozna zrekonstruowaé dotyczgce tej podrézy jest historig o pewnej inicjacji, dojsciu
do kresu i odrodzeniu. Elementem, ktory byt dla niego najbardziej znaczacy, przetomowy, byto
wiasnie to, ze z fascynacji — on sie wywodzit ze Srodowiska Awangardy Paryskiej — fascynacji
prymitywizmem jako Swiatem, przepraszam ze uzyje tego stowa, ale wtasciwie ono bytoby
tutaj najbardziej adekwatne, fascynacji $Swiatem, ktéry jest pozbawiony konwencji,
konwenanséw burzuazyjnych i tak dalej, przeszedt do obserwowania tego, z czym sie stykat:
spotecznosci, kolonialnego ucisku, ktory widziat wtasciwie na kazdym kroku. | ten przetom, o
ktorym on moéwi w kategoriach estetycznych, takich osobistych, ma tez charakter
Swiatopoglagdowy. On tutaj sie troche wytania z podrézy do Afryki zaréwno jako fotoreporter
jak i jako zaangazowany krytyk swiata zachodniego. Moze to jest pewne uproszczenie, ale to

wydaje mi sie ciekawe.



Dobrze, teraz do Zofii Rydet. Moze zebym juz panstwu wiecej na ten temat nie méwita to tylko
powiem dlaczego Zofia Rydet w ramach tematu podrozy sie pojawia. W historii polskiej
fotografii funkcjonuje Zofia Rydet-fotografka jako twérczyni chyba najbardziej znanego
projektu fotograficznego. Nie wiem czy go nazwa¢ monumentalnym, moze tak, jesli popatrze¢
na to jaka jest liczebnosc¢ tego fotograficznego zbioru, czyli ,Zapisu socjologicznego”. To byt
projekt realizowany na przestrzeni lat, od 1978 do 90 roku, w ostatnim okresie zycia fotografki,
bo ona zaczeta go realizowaé majgc bodajze 67 lat, chociaz my$lata o nim duzo wczeséniej. |
co robita? Dokumentowata wtasciwie wszystkie regiony Polski. Czesto sie tak o tym mowi, ale
wydaje mi sig, ze w ogole wszystkie miejsca, w ktorych byta w stanie troche dtuzej przebywac,
wiec ten zapis obejmuje tak naprawde tez... Francja sie pojawia albo i wyprawy na Batkany,
ktére podejmowata tez i wczesniej. Dokumentowata ludzi we wnetrzach ich domoéw albo na
progach, ale tak naprawde przede wszystkim we wnetrzach. Systematycznie w gruncie rzeczy
podchodzac do procesu fotografowania, wiec prébujgc przetamaé lody, nawigzaé relacje,
troche upozowacé niekiedy swoich fotografowanych i fotografowane. Gromadzita ten zapis, te
fotografie, zmagajac sie z uptywajgcym czasem zaréwno w odniesieniu do swojego wlasnego
zycia, jak i do egzystencji tych matych spotecznosci, w ktérych sie znajdowata. Mysle, ze Zofia
Rydet i ,Zapis Socjologiczny” ... chociaz to okres$lenie nie jest nadane przez fotografke, moze

warto tez o tym pamietac. Mysle, ze jest bardzo dobrym punktem wyjscia do naszej rozmowy.

Agnieszka, pamietam z ksigzki o Wedrownym Zaktadzie, ze do Zofii Rydet w pewnym
momencie tez sie odwotywatas i komentowatas jej projekt. Moze najpierw zanim bedziemy
mowity o Wedrownym Zaktadzie Fotograficznym, o tym, co podréz dla ciebie znaczy w
kontekscie fotografii, to chciatam cie zapytac o to na ile Zofia Rydet jest wazna dla ciebie jako

fotografka, jako osoba, ktéra o fotografii myslata.

Agnieszka Pajgczkowska: Dziekuje bardzo. Dobry wieczor panstwu. Po takim
wprowadzeniu trudno mi przejsé ptynnie do Zofii Rydet, bo powiedziatas wiele fascynujgcych

rzeczy i takich, ktoére chciatabym skomentowac i do ktérych chcialabym wskoczy¢.

KD: Mam nadzieje ze tak sie stanie.

AP: By¢ moze jako$ do tego dotrzemy wtasnie tropem Zofii Rydet, ale moze zaczne na razie
od ogdlnej refleksji, ktora jest tez z nig zwigzana. Wydaje mi sie, ze dzisiejszy temat
potgczenia fotografii i podrézy duzo mowi tez o samej fotografii jako o medium, w ktére od

samego poczgtku, mam takie przekonanie, wpisana jest sytuacja roznicy miedzy osobg, ktora



fotografuje i osobg, ktéra jest fotografowana. Powiem delikatnie ,réznicy”, ale méwigc bardziej
radykalnie jest to sytuacja nieréwnosci w tym sensie, ze fotografia zrodzita sie i powstata w
sSwiecie zachodnim. Nie bede powtarzata historii fotografii, ale w potowie XIX wieku i w swiecie
kultury zachodniej, kultury dominujgcej, kultury biatej i bogatej. | sitg rzeczy jest to zaséb, ktéry
mamy. Byto to mozliwe dzieki rozwojowi nauki, dzieki rozwojowi fizyki, chemii, rzecz jasna.
Natomiast nie jest to wing fotografii ani wynalazcéw, ze powstata w sytuacji, w ktorej swiat
zasadzat sie na tym, Zze pewne wynalazki i dostep do wiedzy, do nauki, jest nieréwno
dystrybuowany po swiecie. A raczej wedtug roznych paradygmatow. | teraz, sytuacja, w ktorej
fotografia powstata od samego poczatku byta sytuacija, w ktorej to medium byto — poczatkowo,
rzecz jasna, ale ten poczatek trwat dosyé dlugo — zarezerwowana dla osoéb, ktére mogty
fotografowac i zwykle to byty tez osoby, ktére mogty by¢ podréznikami albo podrézniczkami.
A w sytuaciji dostepu do fotografii, w sytuacji dostepu do mozliwosci podrézowania kryje sie ta
sama sprawa, czyli dostep do pewnych zasobdéw, ktére to umozliwiajg. Zasobow
ekonomicznych, politycznych, spotecznych, zwigzanych z wyksztatceniem, ale tez z klasg

spofeczna.

KD: Przepraszam, ze na chwilke przerwe, bo tutaj chciatam sie odwota¢ do tego, ze mieli
panstwo zaproponowany do przeczytania fragment Susan Sontag. Wiec jezeli mowimy o
takim spotecznym uwikfaniu fotografii w ogdle, ale tez o nowoczesnosci, ktéra z fotografig jest
Scisle zwigzana, to kiedy czytamy Sontag tak naprawde mamy tez wglad w to krytyczne
spojrzenie, w dekonstruowanie spotecznej funkcji fotografii, o ktérej teraz méwisz. Wiec to jest

fundamentalne.

AP: O to chodzi. Méwie o tym, bo juz przechodzgc do Rydet, daleka jestem obecnie od tego,
zeby odsgdza¢ od czci i wiary i osgdza¢ caty zachodni Swiat oparty na meskim, biatym,
uprzywilejowanym spojrzeniu za to, ze historia potoczyta sie w taki a nie inny sposéb. Ale
kiedy teraz patrzymy na te fotografie, ktdére pokazywatas dzisiaj: fotografie z Egiptu,
z Trobrianddw, to dobrze jest pamietac, ze one powstajg... ze ktos stoi za obiektywem i ten
ktos nie jest neutralnym kims, tylko kim$ kogo spojrzenie my mamy do dyspozycji myslgc
o fotograficznym wyobrazeniu XIX wieku czy przetomu wiekéw. | to kim byt ten kto$ nie jest w
zaden sposob neutralne i dobrze wiedzie¢ z kim mamy do czynienia, kiedy oglgdamy
fotografie wykonane przez Henri Cartier-Bressona czy przez inne osoby, ktérych sytuacja
spoteczno-ekonomiczna byta sytuacjg dominujgcg. To oni stworzyli nasze... to oni dostarczyli
nam tez pewnej dokumentacji éwczesnej rzeczywistosci, ale oni tez stworzyli wyobrazenia,
ktore czesto umacniaty nieréwnosci, z ktorymi borykamy sie do dzisiaj. Wiec z jednej strony
jest to wielki zasoéb i bez tych wypraw fotograficznych, bez catego nurtu fotografii

etnograficznej w ogole, ale tez podrdzniczej, geograficznej. National Geographic tez jest



tytutem, ktory pewnie tez warto przywotaé jako pewien sposéb myslenia o fotografii jako tej,

ktéra pozwoli posigs¢ swiat.

KD: Nawet w tym fragmencie Sontag pamietam, ze bylo takie zdanie, mam nadzieje, ze go
nie przekrecam teraz, ze fotografia jest wielorakim zdobywaniem $wiata. Bardzo to jest moim
zdaniem adekwatne w kontekscie tego, co mowisz, bo zdobywanie tez mozna rozumie¢ na
wiele sposobdéw. Czym ono by bylo, bo to moze byé oczywiscie posiadanie czyjegos
wizerunku, tak jak posiadanie fotografii bliskiej osoby, ale moze byé to tez posiadanie na
zasadzie pewnego zawlaszczania albo zawtaszczania podtug pewnych konwenciji, do ktérych
my jesteSmy przyzwyczajeni. My, ktérzy sie sytuujemy w jakichs$ rejestrach klasowych,

spotecznych, w jakims konkretnym miejscu.

Przepraszam, Ze jeszcze tutaj, bo przypomniata mi sie jeszcze jedna rzecz, ktérg moze warto
zebym tutaj powiedziata. Ostatnio, jezeli panstwo uczestniczyli w tym wczesniejszym
spotkaniu, to odwotaliSmy sie do Rolanda Barthes’a i tam oczywiScie staratam sie o tym
powiedzie¢. Pojawit sie wtasnie ten problem, o ktérym teraz powiedziatas, wiec to sie bardzo
dobrze splata. To znaczy takiego uzywania fotografii, patrzenia na nig tak jakby od trzech
stron. To znaczy, ze mozemy by¢ kim: mozemy by¢ fotografem fotografujgcym, mozemy by¢
tym, kto jest fotografowany albo ktéra jest fotografowana, ale mozemy by¢ tez tym, ktoéry te
fotografie oglada. | to jest co$, co mysle, ze dzisiaj bardzo dobrze do tej podrézy i tego, w jaki

sposob ta fotografia funkcjonuje w tym kontekscie, bardzo dobrze to przystawato.

AP: Moze warto tez wspomnie¢ w nawigzaniu do Sontag, ktéra pisze... nie przypomne
doktadnie, nie zapisatam sobie cytatu, ale kitéra zwraca uwage piszac w latach 70., na
poczatku 80. esej, ktory panstwo czytaliScie. Zauwaza zjawisko polegajgce na tym, ze
zaczeliSmy ufaé obrazom bardziej niz rzeczywistosci. Chce tylko zwréci¢ uwage na to, a
propos tych trzech rdl, ze to, jakie fotografie ma konsekwencje w tym jak my postrzegamy
swiat, co my wiemy, jakie hierarchie budujemy, jakie relacje miedzyludzkie wynikajg
z fotografii — nie jest odpowiedzialnoscig samej fotografii. Tylko jest odpowiedzialnoscig tego

jak ona jest uzytkowana.

| kiedy patrze na to zdjecie z Egiptu, ze Swigtyni Ra, tam panstwo widzieli, ze byt ten wielki
posag i siedzagcy tam cziowiek, ktéremu ktos pewnie kazat sie tam wdrapaé po to, zeby
pokazaC skale. Ten cziowiek oczywiscie nie jest biaty i ten cztowiek prawdopodobnie byt
czescig ekipy, ktora obstugiwata ekspedycije, niosta sprzet, wykonywata polecenia i tak dalej.
Cale szczescie, ze tam wszedt, bo widzimy te skale. Ale z drugiej strony tym, co z dzisiejszej
perspektywy mnie uwiera jest to, ze my nie wiemy kim ten cztowiek byt. Nie znamy jego imienia

i nazwiska i, co najwazniejsze, on na pewno nigdy tego zdjecia nie zobaczyt. | to jest, wydaje



mi sie, istotne w fotografii podrdzniczej bez wzgledu na to czy méwimy o potowie XIX wieku

czy o dzisiejszych zdjeciach robionych w trakcie wyjazdéw wakacyjnych.

To jest sytuacja fotografowania... ja sie mniej bede zajmowata kwestig krajobrazu. To tez jest
cos, co mozna posiadaé¢ i co mozna konsumowac i co mozna czyni¢ sobie podleglym, rzecz
jasna. Ale mnie bardziej interesuje sytuacja relacji spotecznych, miedzyludzkich i to wcigz jest
aktualne pytanie: na ile w sytuacji, kiedy jesteSmy nie u siebie - i to ,nie u siebie” moze by¢
nie u siebie Zofii Rydet, ktora jest w Polsce, ale wyjezdza poza swoj kontekst miejski, kontekst
Gliwic, kontekst swojej spotecznosci artystéw fotografikow i fotograficzek i wyjezdza w miejsca
inne niz jej codziennos¢, w miejsca inne niz jej korzenie — na ile i czy w ogole jest mozliwe,
zeby fotografowaé w takich miejscach nie wpadajgc w putapke, ktéra niejako jest wpisana
w historie fotografii rozumianej jako medium, czyli w te sytuacje pewnej nierownosci, ktora
wynika nie tylko z tego, ze ja mam aparat, a ty nie, dlatego ze mnie sta¢, a ciebie nie, ale tez
Z tego, ze ja moge zrobi¢ zdjecie nawet za twojg zgodg, a by¢ moze... pytanie, czy wiesz, ze
mozesz sie nie zgodzi¢? To jest tez inna sytuacja. Ja moge zrobié¢ zdjecie i pytanie, czy ja ci
je oddam? Czy ty bedziesz, czy ta kobieta, czy ten cztowiek siedzgcy na piramidzie, czy oni
majg prawo... czy tez osoby, ktére byé moze fotografujemy albo panstwo fotografujg w trakcie
swoich czesto egzotycznych podrézy jako osoby, ktére... no wiasnie, dlaczego fotografujemy
osoby w trakcie podrézy? Prawdopodobnie ze wzgledu na réznice, ze wzgledu na ciekawosg,
ze wzgledu na inno$¢. Ba, czesto tego rodzaju fotografiom w intencji autora czy autorki lezg
jakies dobre cele. To znaczy fotografujemy kogos, bo jest taki piekny w swoim tradycyjnym
stroju. Albo dlatego, tak jak Zofia Rydet, ze zdaje sobie sprawe, ze jest to osoba, ktéra by¢
moze sama nie ma dostepu do fotografii, ktdra reprezentuje jakis Swiat, ktory jej zdaniem
odchodzit, czyli Swiat dwczesnej wsi lat 80. w Polsce. Wiec fotografuje to, bo uwazam ze to
czego ty doswiadczasz na co dzieh jest wazne. W porzadku, to sg dobre intencje, tylko

wiadomo czym sg dobre intencje, to znaczy co jest wybrukowane dobrymi intencjami.

Rzeczywiscie, clou tkwi w szczegédtach. Kiedy ja sie spotkatam pierwszy raz z ,Zapisem
socjologicznym?”, tez troche sie bije w piersi i tez bije sie w piersi w ksigzce, ze bytam woéwczas
dwudziestoletnig studentkg kulturoznawstwa i Studium Fotografii Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikéw, ktére sie miesci tutaj niedaleko, na Jezuickiej. Kiedy zobaczytam ,Zapis
socjologiczny” to poza tym, ze zrobit na mnie wrazenie, bowiem jest monumentalny, a jeszcze

wowczas nie byt dostepny w takiej skali, w jakiej jest dostepny dzisia;...
KD: Mozemy wejS¢ na strone internetows...

AP: ..i zobaczy¢ wszystko, 15 000 fotografii, ktére sg zdigitalizowane, opracowane
i udostepnione. Wowczas byt to jakis wybodr, ale wiadomo byto, ze tych klatek powstato

znacznie, znacznie wiecej. To, co ja wowczas poczutam to byta ztos¢. To byta ztos€... to byto



wiele lat temu. Ztos¢ na takg wtasnie sytuacje, w moim wéwczas przekonaniu, wykorzystania
nieréwnosci, czyli w moim przekonaniu — ale oczywiscie teraz je zweryfikuje — Zofia Rydet
byta artystkg, w dodatku ziemiankg z pochodzenia, ktéra mogta sobie pozwoli¢ na to zeby w
czasie wolnym podrézowac¢ po Polsce, wchodzi¢ ludziom do domoéw niemalze bez pytania,
korzystajgc ze swojego symbolicznego autorytetu, ze swojej symbolicznej przewagi osoby
zmiasta i wykonywa¢ zdjecia, ktore w moim przekonaniu wowczas mogly byc¢

interpretowane... ja je widziatam jako pewnego rodzaju naruszenie.
KD: Tym bardziej, ze pewne strategie Zofii Rydet towarzyszyty.
AP: Ale tez legendy o tych strategiach.

KD: Ale tam gdzie$ sie pojawiajg takie elementy. Na przyktad ,,Och, jak slicznie pan wyglada!

Prosze tutaj usigsc.”
AP: ,To dla papieza”.
KD: Takie fortele, mozna by powiedzieé.

AP: Ale! | znowu to wszystko wynika z tego, na ile my znamy kontekst. Bo minety lata i okazato
sie, ze Zofia Rydet byta seniorkg, kobietg samotng, kobietg, ktéra samodzielnie finansowata
cate to przedsiewziecie z wtasnych pieniedzy, ktéra nie dysponowata witasnym Srodkiem
transportu, ktéra jezdzita PKS-ami po Polsce, zeby robi¢ te zdjecia, majgc zresztg wade
kregostupa, bedgc osobg z trudnosciami w poruszaniu sie. Aha, i bedagc osobg, ktéra byta
jedna z nielicznych kobiet w srodowisku éwczesnego Gliwickiego Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikow, ktéra miata takie wyzwanie przed sobg, zeby zawalczyé o swojg pozycje
w sytuacji, w ktorej podjeta sie realizacji projektu, ktéry nie przystawat do 6wczesnych

oczekiwan estetycznych wobec fotografii artystyczne;j.

Wiec kiedy blizej przyglgdatam sie z czasem osobie Zofii Rydet, kiedy tez zostaty
opublikowane jej listy, w ktérych ona sie dzieli réznymi watpliwosciami, swoimi przekonaniami,
w ktdérych opisuje tez dynamike spotkan z osobami, ktore fotografowata — oczywiscie bardziej
ogolnikowo, nie mam na mysli pojedynczych spotkan — to moje wyobrazenie o Zofii Rydet-

uzurpatorce zdecydowanie sie moze nie rozmiekczyto, ale zréznicowato.

Dlatego tez mam takie przekonanie, ze kiedy mys$le o kolonizatorach w znaczeniu o
badaczach, fotografach, reporterach, reporterkach, ale najczesciej byli to mezczyzni.
Chometowska jest wyjgtkowym w Polsce przyktadem. Jestem nieco bardziej wyrozumiata w
tym sensie, ze to sg osoby, ktore dziataty w okreslonym kontekscie i naprawde trudno
oczekiwaé dzisiejszej refleksji dotyczacej etyki fotografowania i prawa do posiadania
wlasnego wizerunku od 0sob ktore fotografowaty kilkadziesigt czy sto lat temu. Wiec z tej

perspektywy bardziej mam poczucie, ze to my, jako odbiorcy i odbiorczynie tych fotografii,



mamy wieksze zadania na sobie, zeby uruchamia¢ krytyczne patrzenie i zadawa¢ pytanie o
kontekst. Nawet robi¢ sobie ¢wiczenia poznawcze, jak inaczej mogtyby wyglagdac zdjecia z
Egiptu z tamtej ekspedycji albo czym by sie staty te fotografie np. typéw etnograficznych,
gdyby w masowych odbitkach trafity do osob sfotografowanych z podzieckowaniem za

pozowanie.

KD: Ale to, co mowisz, czyli takie wracanie do tego dorobku, bo jak poznawatam twoje projekty
to miatam wrazenie, ze w bardzo tworczy i wiem, ze krytyczny sposdb kontynuujesz tak
naprawde troche misje Zofii Rydet. Moze to brzmi bardzo szumnie. Natomiast to, co teraz
powiedziatas kojarzy mi sie z tym, co sie dziato z fotografiami Malinowskiego. Bo pamietam,
ze pojawiaty sie takie inicjatywy, ktére zmierzaty — chyba profesor Michael Young, jezeli
dobrze pamietam, co$ takiego zrobit — ktére zmierzaty do tego, zeby te fotografie... Zresztg
wspétpracowat ze swoim uczniem, ktory byt pozniej profesorem Uniwersytetu Papui Nowej
Gwinei. Wrdcit w te miejsca i pokazywat ludnosci mieszkajgcej w tych miejscach, ktére udato
sie zidentyfikowac te fotografie. | co ciekawe, te fotografie byty odbierane w bardzo pozytywny

sposob.
AP: Tak!

KD: Prébowano rozpoznac kto na nich jest. Probowano wyjs¢ ku jakiemus, my bysmy pewnie

powiedzieli upodmiotowieniu.

AP: Bo to wcale nie jest powiedziane, ze to, ze w sytuacje fotografowania jest wpisana
jakiegos rodzaju nieréwnosé: ja patrze — ty jeste$S ogladana, to jeszcze nie znaczy, ze
koniecznie wpisane jest uprzedmiotowienie osoby fotografowanej. | daleka bym byta od takich
uproszczen zwigzanych z oceng kazdej wyprawy fotograficznej czy kazdego typu fotografii
podrézniczej. Jestem gteboko przekonana, Zze jest mozliwe réwniez wspotczesnie wykonanie
fotografii osobom, z ktorymi dzieli nas jakas réznica: roznica pochodzenia, wygladu, sytuacji
ekonomicznej, politycznej, miejsca zamieszkania, w sposob, ktory bedzie dla tych oséb w
porzadku. To znaczy nawet nie chodzi o to, ze to bedzie upodmiatawiajgce, bo by¢ moze te
osoby wcale nie potrzebujg bycia upodmiotowionymi... uczynionymi podmiotami z naszej
perspektywy, bo by¢ moze w ogdle nie majg z tym problemu. Bardziej chodzi o to, zeby to sie
wydarzyto w moim przekonaniu w sytuacji spotkania, rozmowy, ustalenia, sprawdzenia czy to
jest w porzadku dla obu stron. Przeciez sg takie sytuacje, w ktérych — nawet na tych
przystowiowych zdjeciach z National Geographic osoby, ktére sg fotografowane usmiechajg
sie wprost do obiektywu, majg doskonatg swiadomos¢ tego, ze sg fotografowane. Nierzadko

chca by¢ fotografowane, wiec tez daleka jestem wtasnie od takich bardziej radykalnych ocen.

Natomiast mnie osobiscie bardzo interesuje kwestia samej materialnosci tego przedmiotu. Bo

oczywiscie jedng rzeczg jest wywozenie wizerunku, czyli sytuacja, kiedy w trakcie bycia w



podrézy, czy to bliskiej, czy to odlegtej, my jako osoby fotografujgce fotografujemy ludzi i
niejako wywozimy za ich zgodg lub nie, ale wywozimy ich wizerunek z miejsca, ktére jest im
dane do miejsca, do ktdrego by¢ moze nie majg wcale dostepu — i to moze by¢ miejsce
dostowne, w stylu galeria sztuki w duzym miescie, ale takze przestrzen medialna, prasowa i
tak dalej. | pytanie, czy to jest w porzadku? Czy te osoby o tym wiedziaty, czy sie na to
zgodzity? By¢ moze wrecz zalezato im na tym, zeby ich wizerunek zostat uzyty w jakiejs

sprawie, zeby nagtosnic¢ jakas sprawe albo opowiedzie¢ o ich kulturze, zwyczajach, sytuaciji.

Zawsze mnie to ciekawi, jaka byfa relacja miedzy osobg, ktérg widze na zdjeciu a osobg, ktéra
zdjecie wykonata. | tez, rzeczywiscie, w tej mojej praktyce byto dla mnie wazne nie tylko
zdjecie jako wizerunek, ktéry potem moze zy¢ swoim zyciem, szczegOdlnie w czasach
Internetu, ale tez jako materialna odbitka, jako przedmiot. Bo mam takie przekonanie... ty
wspomniatas o doswiadczeniu Younga, ktory wrécit ze zdjeciami wykonanymi woéwczas — to
jest co$, co mam poczucie, interesuje mnie nie tylko jako jakies§ moralne czy etyczne
rozliczenie, ze tym ludziom sie nalezy to zdjecie z powrotem, ale bardziej jako sytuacja, ktdra

mowi nam cos o samym medium fotograficznym.

Bo w takiej sytuacji, w ktorej... ja moze opowiem tylko kréciutko, zeby nawigzaé¢ do tego, ze ja
tez potem z ,Zapisem socjologicznym” Zofii Rydet wspétpracowatam, wspotpracujgc z
Fundacjg im. Zofii Rydet. ZrealizowaliSmy z Fundacjg im. Zofii Rydet zespotowy projekt ,,Cos,
co zostanie. Lokalne dziatania terenowe.” W duzym skrécie polegato to na tym, ze pracujac z
archiwum ,Zapisu socjologicznego” wybraliSmy siedem miejscowosci, ktdre byly opisane
nazwg miejscowosci, konkretnej wsi, a nie tylko regionu, bo to nie jest wcale oczywiste.
Niektore zdjecia w ,Zapisie socjologicznym” sg opisane jako ,Suwalszczyzna”. Wiec
wybrali$my siedem konkretnych wsi i pojechaliSmy do nich z takimi roboczymi, czarno-biatymi
wydrukami z plikéw, ktére zostaty wczesniej zdigitalizowane, wiec nie byty to oryginalne
odbicia wykonane wtasnorecznie przez Zofie Rydet, ktére sg przechowywane, opisane, majg
swoje sygnatury i swoje edycje i tak dalej. To nie byly fotografie, ktére miaty stuzy¢é do analizy
badawczej, socjologicznej, czy etnograficznej. To byly robocze zdjecia, ktére my chcieliSmy
odda¢ mieszkancom, ktérzy by¢ moze majg szanse rozpoznac siebie na tych zdjeciach lub

swoich bliskich.

| teraz to, co wydaje mi sie szczegdlne w tej sytuacji to oczywiscie domyslajg sie panstwo, ze
byto tam mndstwo wzruszen, ze to byta wspaniata praca. udato nam sie zidentyfikowaé osoby
na zdjeciach, ale ja nie o tym. Bardziej o tym, ze dzieki temu, ze my z tymi roboczymi
wydrukami, w ktérych troche zatraca sie ten nimb reki artystki, to juz przestajg by¢ dzieta
sztuki, to stajg sie zdjecia, ktore w rekach mieszkancow i mieszkanek Zalipia, Brzezin,

Chochotowa nabierajg funkcji uzytkowej, funkcji pamiatkowej, osobistej, wspomnieniowej. Bo



sg to zdjecia ktére brane do rak... w ogdle nie bylo istotne, ze wykonata je znana artystka.

Istotne byto to, ze tam jest mama na tym zdjeciu, albo sagsiadka, albo ja sama sprzed 30 lat.

KD: Chociaz zeby troche broni¢ Zofii Rydet, pamietam Zze ona tez o tym projekcie troche sama
tak mowita w pewnym momencie, ze jej wcale nie chodzi o to, zeby to byla sztuka, jakies

dzieto sztuki, ze zupetnie nie w tym kierunku.

AP: Sam koncept byt... jak wspomniatas o Malinowskim, ze w jego zdjeciach ty, jako
historyczka sztuki, doszukujesz sie wartosci artystycznej, to mnie sie od razu zrodzita taka
mys$l, ze by¢ moze jest to sztuka performatywna. W tym sensie, ze jest on jednym z pierwszych
badaczy, ktory pokazywat siebie w terenie z osobami, ktére badat w sposéb, ktéry nie polegat
na tym, ze ja w biatym garniturze i kapeluszu pozuje z osobami, ktére sg mi niejako podlegte
jako moje obiekty badania, tylko on tam kuca razem z nimi nad tg wodg. To jest, wydaje mi
sie, przetomowe. Ze on sobie pozwolit na to, zeby pokazaé siebie jako badacza. Troche tak
jakby fotograf-podréznik czy fotografka-podrézniczka pokazataby nam siebie jako osobe
fotografujacg w tym kontekscie, w ktérym jest z aparatem, a sytuacja, w ktorej w przestrzeni
badania — teraz nawigzuje do fotografii etnograficznej — pojawia sie sama osoba badacza, w
dodatku z aparatem, zmienia caty kontekst. Zmienia uwage ludzi, zmienia praktyki ludzi,

zmienia sposéb, w jaki zaczynajg sie zachowywac.

Wiec to wiasnie denaturalizowanie tej sytuacji i pozbawianie sie tej przyjemnosci, ze fotografia
podréznicza jest takim oknem, ktére nam daje wiedze o Swiecie, to jest bardzo kuszaca wizja,
ale bardzo ztudna. Ten esej Susan Sontag czytany dzisiaj czuje, ze bardziej zaprasza do tego,
zeby przygladac¢ sie tym zdjeciom, fotografiom przywozonym nam ze Swiata, w ktorych autorzy
i autorki majg takg idee, zeby nam dostarczy¢ informaciji, interpretacji obrazu rzeczywistosci,
w ktorej aktualnie sie nie znajdujemy, ale zeby nie rezygnowaé ze swojej odpowiedzialnosci
jako osoby, ktéra oglada te zdjecia i zadawaé pytania o to, co poza kadrem, o kontekst

wykonania zdjecia i tak dalej.

KD: Po prostu zeby caty czas zastanawia¢ si¢ nad tym, w jaki sposéb my tych fotografii
uzywamy, w jakich kontekstach one funkcjonujg. Jaka jest wymiana, ktéra ich czasami

dotyczy.

AP: Tak.

KD: Fotografii i obrazow w ogole. Wiec absolutnie sie tutaj zgadzam z toba.
Chciatam, zebySmy pokazali ten fragment filmu, ale nie wiem, czy nam sie to uda.
AP: To pokazmy, jesli to mozliwe.

Ja tylko dopowiem, w trakcie tego projektu poza tym, Zze rozdawalismy, a wiasciwie

oddawalismy odbicia fotograficzne mieszkaricom, mieszkankom tych miejscowosci, to tez



czasami zapraszaliSmy ich do takiej re-fotografii. To znaczy, zdjecia wykonane przez Zofie
Rydet niemalze detektywistyczng pracg identyfikowaliSmy, miejsca, osoby i zdarzato sie, ze
ta sama osoba pozowata nam w tym samym wnetrzu po 30 czy 35 latach. Wiec mozliwe, ze

takie fotografie tez sie tutaj pojawig.

To, co jeszcze istotne, to ze jest jasne, ze Zofia Rydet, nawet gdyby miata takg wole i intencje,
nie bytaby w stanie zrobi¢ wéwczas tego, co my zrobiliSmy. Ona wywotywata te zdjecia
samodzielnie, w przedpokoju swojego malenkiego gliwickiego mieszkania. Jak wspomniatam,
nie majac na to dofinansowania, bedgc zagrzebana po prostu w tysigcach wykonanych przez
siebie klatek negatywu. Nie miataby absolutnie fizycznej mozliwosci, zeby wykonywac takg
prace, zeby jeszcze wysytaC¢ zdjecia osobom, ktére sfotografowata. Wiec to, ze my to
zrobilismy nie jest w kontrze wobec Zofii Rydet, ale bardziej po to, zeby sprawdzi¢, co sie
wydarzy i przede wszystkim rozszerzy¢ myslenie o tym projekcie, ktory nie jest wytgcznie
artystyczny, byé moze, nie jest wytgcznie badawczy, socjologiczny, ale jest — moze nawet
przede wszystkim — projektem pamigtkowym. Projektem, ktéry ma dzisiaj wymiar pamigtkowy.
| ze miedzy fotografig artystyczng a fotografig dokumentalng, famane na reporterska, jest tez
trzecie miejsce. | to jest wiasnie to trzecie miejsce, ktére mozemy nazwac fotografiag domowa,
prywatna, wernakularng, pamigtkowa, ale nieprofesjonalng w tym sensie, ze bedgca w uzyciu
przez nas, przez osoby, ktore sie niekoniecznie zawodowo zajmujg wykonywaniem czy
prezentowaniem fotografii, a w uzyciu przez osoby, ktére potrzebujg zdjec i uzywajg zdjeé

jako pamiatek, jako praktyki budowania swojej tozsamosci i relacji w rodzinie.

I mam takie przekonanie, zresztg nie ja jedna, ze jest to wiekszos¢ produkgji fotograficznej, o
ktorej przez lata pisano i zwracano uwage w bardzo matym stopniu. | znowu, daleka bym byta
od tego, zeby kogos posagdzac o to, ze sie tym nie zajgt. Natomiast mam przekonanie, Zze teraz
jestedmy w takim miejscu, w ktéorym warto mysle¢ o fotografii jako o medium, ktére nigdy nie
bylo wytgcznie zarezerwowane dla artystow i bardzo szybko przestato by¢ zarezerwowane
wytgcznie dla artystdw czy profesjonalistdw. Bardzo szybko nastgpita ekonomiczna
demokratyzacja fotografii w tym sensie, Zze ludzie zaczeli sobie méc pozwala¢ na to, zeby
zdjecia wykonywa¢ samodzielnie, kupowadé, robi¢ w zaktadach niekoniecznie wielkomiejskich,
tez matomiasteczkowych. | fotografia bardzo szybko zaczeta towarzyszy¢ naszemu
rodzinnemu i prywatnemu zyciu, a jest to rzeczywiscie zjawisko, o ktérym mozna pisaé tomy,

bo jest naprawde skgpo opracowane.

Mezczyzna: My nie chcemy Zzadnych pieniedzy.
Kobieta 1: To jest Janerkowo, tak sie nazywa.

Nie powiem pani, bo nie znam.



AP: Pojechalismy do pieciu miejscowosci, aby poszuka¢ osob ktére ponad 30, 35 lat temu

pozowalty do zdje¢ Zofii Rydet.

Kobieta 1: A to... To sg moi rodzice i ja. Nawet siebie rozpoznatam, chociaz tyle lat mam.

Zapraszam do mnie na kawe.

AP: Chcielismy sprawdzi¢, kim sg, czy zyjg, czy pamietajg spotkanie z fotografkg. Przede
wszystkim jednak chcieliSmy zwrdcié im fotografie, ktére od ponad 30 lat funkcjonujg w
przestrzeni sztuki jako czes¢ projektu artystycznego, a do nich, do oséb, ktére sg na tych

zdjeciach sfotografowane, nigdy dotad nie trafity.

Kobieta 2: To jest moja mama i tata.

Mezczyzna 2: Bronia!

Kobieta 2: To jest z mojego domu rodzinnego. To jest Kazi dom.
Mezczyzna 2: Kazi dom na goérze.

Kobieta 2: Koto Majki!

Kobieta 3: To mi wnuczek zrobit i nad tym sie poptakatam. | mama sprawna i tato taki...

Tych ludzi z tych dawnych wiosek to gdzies tak sie rozpoznaje... co jedna wie$ to wyglad tych

ludzi inny jest, naprawde!

KD: Panstwo na pewno znajg ksigzke ,Wedrowny Zaktad Fotograficzny”, ale oczywiscie to

jest juz poktosie twojego projektu, o ktérym teraz bedziemy mogty wiecej porozmawiaé.

AP: Niech ten pokaz slajdéw bedzie takim ttem i ja powiem w duzym skrocie o zatozeniach
tego projektu w kontekscie podrézy. Jest to ,Wedrownym Zakfad Fotograficzny” a nie
.Podrézniczy Zaktad Fotograficzny”. | to jest pewnie niuans, ale dosy¢ istotny. Na poczatku
wspomniatas o tym, ze moéwigc o podrézy mozemy rozmawia¢ o ekspedyciji albo o wibczedze
albo wedréwce — i sg to skrajnie rézne sytuacje bycia daleko od domu. Na potrzeby tej

prezentacji powiedziatabym, ze ekspedycja ma cel, a wedrowanie czy widczega po pierwsze



przywotuje kontekst bycia na marginesie albo wrecz poza marginesem i czesto bycia bez celu.
To znaczy, takiego rzeczywiscie poruszania sie po jakim$ obszarze lub bycia w drodze, ale
ktéra nie jest nastawiony na konkretny efekt i cel. | tak byto w przypadku Wedrownego Zaktadu
Fotograficznego, ktéry miat pewne ramy. Wedrowny Zaktad Fotograficzny polegat na tym, ze
przez pie¢ sezondw letnich, jezdzgc starym samochodem, ktéry panstwo widzieli na
pierwszych zdjeciach, wesztam w role wedrownej fotografki wiedzac, ze tego rodzaju osoby
czy osoby parajgce sie tego rodzaju zawodem istniaty i dziataty na terenie Polski réwniez w
latach 30., 40., 50., nawet 60.

Ja zadatam sobie pytanie dawno temu, bo to byto w 2012 roku, czy jest mozliwe, zeby
wspétczesnie rzeczywiscie taki rodzaj bycia w podrézy, dla ktérego pretekstem jest
dostarczanie fotografii uzytkowych, rodzinnych, prywatnych, czy to w ogéle ma jeszcze racje
bytu. Bo jestesmy w XXI wieku. | rzeczywiscie, ja wybratam pewne konwencje, ktoérych
uzywatam w trakcie realizacji tego projektu i poza tym, ze byta to konwencja bycia fotografkg
obwozng, ustugowa, rzemiesinicza, troche tez nawigzujgcg do jarmarcznej fotografii, to
wybratam tez konwencje bycia w podrézy. A sytuacja bycia w podrozy, w ktérej wyjezdzam z
Warszawy i jade na wschod jest sytuacjg, ktora na wstepie nie jest sytuacjg neutralng.
Dlaczego ja pojechatam na wschéd, na Podlasie, pod granice z Biatorusig w 2012 roku? Bo
pomyslatam sobie, ze jezeli ktos jeszcze w tym kraju — i teraz demaskuje méj wiasny stereotyp,
a wtasciwie przekonanie stereotypowe — Ze jezeli ktos jeszcze w tym kraju nie ma dostepu do
fotografii to by¢é moze sg to osoby mieszkajgce daleko od centrum, na terenach
pogranicznych, wtasnie na wschodzie, ktéra powoduje te skojarzenia z Polskg B, z wynikami
wyboréw i tak dalej. | to jest jeden stereotyp, ktory mng kierowat i ktéry tez staram sie
demaskowac¢ w tym tekscie. A drugi to ze prawdopodobnie jest to tez réznica polegajgca na
wieku, ze prawdopodobnie bedg to osoby starsze i réznica polegajgca na sytuacji spoteczno-
ekonomicznej, czyli i kwestia warunkéw zycia i kwestia wyksztatcenia. Wiec miatam to
przekonanie, ze wyruszajgc chociazby tym starym i rozpadajgcym sie samochodem, ale
jednak z wtasnej woli, w czasie wolnym, z jakimi$ srodkami finansowymi... to w ogdle moje
wakacje, to nie byta moja praca. Ze wyruszam w te podrdz z uprzywilejowanego punktu. Z
takiego punktu, w ktérym ja sobie moge na to pozwoli¢. | rzeczywiscie, swiadoma tego
wszystkiego, o czym opowiedziatas w kontekscie ciezaru, ktéry spoczywa na fotografii
powiedzmy podrdzniczej, etnograficznej, tego etycznego ciezaru, ja na wstepie
zdecydowatam, ze portrety, ktére bede wykonywata osobom, ktére zechca skorzysta¢ z mojej
ustugi, ze ja je bede drukowata na miejscu, wymieniata za jedzenie lub opowiesci i ze panstwo

ich nigdy nie zobaczycie.

Pisze o w ksigzce o takich reakcjach, z ktérymi sie spotykatam, w ktérych oferowatam

wykonanie zdjecia portretowego i osoba mnie pytata, czy to bedzie w telewizji albo w ksigzce.



Ja méwitam ze nie i styszatam ,a to szkoda”. | rzeczywiscie, to wcale nie jest powiedziane, ze
sytuacja, w ktorej ja bym chciata fotografie pani Wiery panstwu dzisiaj pokaza¢ jest sytuacja,
w ktorej ona by zostata tutaj przez nas uprzedmiotowiona. Przede wszystkim przeze mnie.
Natomiast ja nie mialam pomystu jak to robi¢ w sposdb zniuansowany. Nie miatam tez
gotowosci, zeby doprowadzac za kazdym razem do tego, ze ta osoba podpisze mi zgode na
uzycie wizerunku. Tam trzeba bedzie wpisa¢ numer dowodu osobistego. Sytuacja, w ktérej ja
wchodze, jak Zofia Rydet, ludziom do domow, to jest sytuacja wzajemnego zaufania. Byto mi
zupetnie obce, zeby uzyskiwaé formalne zgody, wiec od poczatku zdecydowatam sie na takg
rame roboczg, ze tych fotografii pahstwo nie zobaczycie i ze one zostajg tam, gdzie dokonuje

sie wymiana.

Miatam tez poczucie, ze przeciez my wszyscy uczestniczymy w tego rodzaju produkcji
fotograficznej, kiedy idziemy np. zrobi¢ zdjecie do paszportu. Nikt z nas prawdopodobnie nie
zyczytby sobie, zeby te zdjecia byly pozniej publikowane. Albo nawet jezeli idziemy, co jest
coraz rzadsze, do zaktadu fotograficznego zrobi¢ zdjecie z jakiej$ okazji. Mam to
doswiadczenie. By¢ moze panstwo tez kojarzg warszawskg fotografke Celine Osiecka, o
ktérej niedawno bylo dosyé gtosno dzieki projektowi Antoniny Gugaty, i kiéra do dzisiaj
prowadzi zaktad fotograficzny na Saskiej Kepie. Ja kiedys u niej bytam, zeby wykona¢ sobie
zdjecie i zeby pozna¢ panig Celine i ku mojemu zaskoczeniu po kilku miesigcach kto$ wystat
mi zdjecie gablotki, takiej gabloty, ktéra wisi przed zaktadem pani Celiny i ja tam wisze. Miatam
poczucie: no nie! Pani Celina nie zapytata mnie o zgode. Ale to jest tez znowu zupetnie inna
rzeczywistos¢, zupetnie inna $wiadomos¢. Prawo do wizerunku w Polsce jako prawo, jako
czesc¢ legislacji, zostato wprowadzone w 1991 lub 1992 roku, wiec to jest bardzo swieza

sprawa. Natomiast w tym momencie mniejsza o prawo.

Bardziej chodzito mi o sytuacje, w ktérej ja nawigzuje relacje, ja tam jestem i bytam tam w
sytuacji pewnej zaleznosci. Oczywiscie miatam samochdd, w kazdej sytuacji mogtam
odjechac, ale jednak bytam w podrézy w tym sensie, ze... Osoba w podrézy to jest osoba,
ktéra bywa... a moze bardziej osoba bedgca w trakcie wedréwki lub widczeqi, ktéra bywa
uzalezniona od tego, co dostanie po drodze albo od tego kogo spotka po drodze i na ile
zostanie jej udzielona czasami pomoc. | rzecz jasna miatam telefon i zawsze mogtam
zadzwoni¢ po lawete, wroci¢é do domu i nigdy nie bytam w jakiej$ sytuacji krancowe;.
Natomiast jest to sytuacja, w ktérej moje poczatkowe uprzywilejowanie w momencie, w ktérym
ja decyduje sie na wyjazd z Warszawy i realizowanie takiego, ot, projektu, byto weryfikowane
przez sytuacje, w ktorej zapada zmrok, ja jestem pod granicg i to osoby, ktére mieszkajg w
tych Berznikach czy Mostowlanach czy Swistoczanach — one s3 u siebie. One majg zapalone
Swiatto, one sg u siebie w domach, na swoich podworzach. | ja jestem w sytuacji bycia poza.

Poza dostepem do zasobdw. | jestem troche zdana na to, ze kto$ mnie przygarnie na noc



dlatego, ze w pasie przygranicznym niemozliwe jest biwakowanie na dziko. Teraz to juz w
ogoéle. Ta ksigzka stata sie swojg drogg ksigzkg historyczng. Tego rodzaju podréz absolutnie
nie jest mozliwa od czasu, kiedy doswiadczamy wszyscy kryzysu humanitarnego na polskiej
granicy wschodniej, wiec w tym momencie mozna jg czyta¢ z zupetnie innej perspektywy.
Perspektywy, w ktorej w ogdle mozliwos¢, ze osoby rozmawiaty z kims, kto jest nieznajomy,
z tym, ze w ogole ktos jezdzit tam transportowym samochodem bez celu... wiedzg panstwo,
ze militaryzacja granicy w tym momencie i dziatania Strazy Granicznej absolutnie wykluczajg
tego rodzaju sytuacje. Ludzie sie pozamykali w domach i to juz nie bytoby mozliwe. Wiec to
tez jest troche o tym, Zze bycie w podrézy dostarcza, czy moze dostarcza¢, materiatu, ktory

cos$ nam opowiada o Swiecie, ktory sie zmienia i ktory mija.

Zofia Rydet, kiedy robita ,Zapis socjologiczny”, pisata w listach, ze jej motywacjg do tego nie
tylko monumentalnego projektu, ale po prostu karkotomnej pracy, jest gtebokie poczucie, ze
taka wies, ktdérg ona jeszcze sfotografowata, zaraz jej nie bedzie. Moge powiedzieé, ze
doswiadczytam tego samego i ze w gruncie jeszcze doswiadczamy tego w kazdym momencie.
W kazdym momencie dzieje sie co$, co zaraz sie skonczy. Rzeczywiscie tutaj chodzi nie tylko
0 sytuacje na granicy, ale tez o to, ze jedna z informacji czy raczej perspektyw, czy
doswiadczen, ktore przywioztam z tej podrozy to przekonanie o pewnej zmianie pokoleniowej,
ktéra nastepuje na terenie polskiej wsi, ktora powoduje, ze prowadzenie rodzinnych
gospodarstw rolnych jest absolutnie nierentowne, nieekonomiczne. Ze kohczy sie pewien
model zycia polegajgcy na tym, ze gospodarstwo z kilkoma hektarami jest w stanie utrzymac
kilkuosobowg rodzine. To juz wtasciwie nie jest mozliwe. Faktycznie, jest to troche historia o
gaszeniu Swiatta w tym znaczeniu, ze osoby, ktére spotykam — szczegodlnie starsze —
opowiadajg o tym, ze sg ostatnim pokoleniem, ktére tutaj mieszka, a ich domy zostang

zamienione na letniska dla dzieci czy wnukow, ktérzy wyjechali do miasta.

W fotografii podrdzniczej, mam wrazenie, jest jeszcze taki aspekt... moze to miatas na mysli,
kiedy méwitag o tych fotografiach z Egiptu, kiedy mowitas, ze widziatas je... gdzie one sg

prezentowane w oryginale?

KD: Te wczesniejsze? Bo tam byt ten album wydany i wczesniej portfolio, ktdre robit fotograf.

To jest w Metropolitan Museum of Art.

AP: Ja sobie wyobrazam, ze to miato charakter bardziej notatek wizualnych. W tym sensie,
ze odbicia byly robocze, powiedziatas, ze tam sg jakies notatki. A w fotografii podrézniczej
wydaje mi sie, ze poza fotografowaniem osoéb, ktoére dzieli ta... ktére majg te funkcje rdznicy
wobec nas, czy raczej my mamy te funkcje réznicy wobec nich, ze jest jeszcze takie co$ jak
fotografowanie... no wtasnie notatki wizualne. To znaczy fotografowanie sytuacji, ktore

wydarzajg sie po drodze i ktére fotografujemy po to, zeby pamieta¢. Podroze maja to do siebie,



ze sg obfite w rézne zaskoczenia. Jestesmy zwykle w miejscu, ktére nie jest naszym
codziennym miejscem, wiec kierujemy spojrzenie na to, co inne, nietypowe, dziwne,

zachwycajgce, ale polegajgce na roznicy.

Jest tego duzo, wiec w trakcie prowadzenia Wedrownego Zaktadu Fotograficznego
oferowatam nie tylko portrety w zamian za wymiane, tylko robitam tez fotografie,
powiedziatabym, dokumentacyjne. Takie, zeby pamietac. Zeby pamietaé miejsce, obiekt,
sytuacje, gest, co mi sie potem bardzo przydato, kiedy pisatam ksigzke. Bo pomystu na to, ze
bedzie to ksigzka nie mialam na poczatku. On sie zrodzit w czwartym roku prowadzenia
Wedrownego Zakfadu Fotograficznego i byta to wtedy praca z wtasnym archiwum fotografii
podrozniczych, a wiasciwie fotografii wedrownych, wykonanych w trakcie tej wedrowki. | to na
pewno jest istotne, ze fotografie wykonywane w podrézy samym osobom podrézujacym
tworzg taki rezerwuar pamieci, ktory z czasem moze by¢ oczywiscie interpretowany,
opisywany, omawiany, oglgdany z perspektywy czasu, z dystansu, ale nie zapamietatabym
wszystkiego gdyby nie te zdjecia.

KD: To zatrzymajmy sie w tym miejscu, a propos pamieci. Bo jeszcze mam takie pytanie: to
mnie bardzo intrygowato jak czytatam te ksigzke, bo ja wiem, ze to jest juz po czasie, taki twoj
zapis, wtasciwie odtworzenie tej wedrowki, nazwijmy jg tak. Bo wiemy wszyscy teraz, ze twoja
wedréwka miata pewne zatozenia. Ona nie miata celu, ale jakie$ zatozenia jednak miatas. Czy

cos cie zaskoczyto? Czy co$ byto efektem... bo byta rozpisana na kilka edycji.
AP: Zaskoczyto mnie to, ze bede robita to 5 lat. Nie byto pomystu, Zze bede to robita 5 lat.

KD: Moze to jest takie z mojej strony niekoniecznie adekwatne, ale jakas role ta fotografia
jako medium w tym odgrywata, prawda? Czy byty takie zdarzenia, takie spotkania, ktore

sprawity, ze zaczetas o tym projekcie albo samej fotografii mysle¢ w troche inny sposéb?

AP: Tak. | w tej prezentacji jest czes¢, gdzie widzg panstwo dtonie trzymajgce rézne stare
fotografie albo stare fotografie rozsypane na stole. To jest ha pewno ta sytuacja, jedna z wielu
sytuaciji, ktdére ja przywioztam z tej podrézy, ktére pokazaty mi skale mojej wtasnej niewiedzy
o rzeczywistoéci. Bo to jest tak, ze wybierajgc ten kierunek wydawato mi sie, ze ja cos wiem.
Ze ja co$ wiem o historii granicy pétnocno-wschodniej, ze ja co$ wiem o Prusach Wschodnich,
Ze ja co$ wiem o terenach nadbuzanskich. Ze co$ wiem. Ale jechatam tam nie z
przekonaniem, ze wiem, tylko raczej z jakas wiedzg ogding i to na pewno co przywioztam
stamtad to weryfikacja tej wiedzy. Weryfikacja tej wiedzy i przekonanie, ktére miatam
wczesniej wyniesione z uniwersytetu, ze pisanie historii wymaga tez pamieci indywidualne;j.
Ze w pisaniu historii, opracowywaniu historii, co jest dopuszczone w metodologii
historiograficznej, jest miejsce na cos takiego jak historia mowiona, na pamie¢ osobistg. Od

lat 80. jest to tez metoda badawcza. Ja nie jestem badaczka i to nie jest ksigzka naukowa,



tym niemniej miatam poczucie, ze moje przekonania czy wyobrazenia o tym, co ja wiem, byty...
znowu, nie chodzi o to, ze demontowane czy ze poznatam zupetnie alternatywng historie
Polski, ale na pewno byly rozszerzane o to, co styszatam od osob, ktére spotykatam po

drodze.

Jednym z obszaréw mojej niewiedzy — niewiedzy, w ktorej trwatam dosy¢ diugo i ktéra
wzbudzita mojg ciekawo$¢, fascynacje, ale tez na poczatku lekki poptoch, byta skala tego, jak
bardzo nie znam historii obecnosci fotografii w tych domach, do ktorych ja przyjezdzam na
tych terenach, ktére odwiedzam nie pochodzgc stamtad. | tam zarzucitam haczyk do tematu
chtopskiej fotografii. Nie bedziemy dzisiaj o tym rozmawiaé, ale to jest cos, co ja stamtad

przywioztam.
KD: To jest twoja nowa ksigzka.

AP: Tak. Ale przywioztam stamtgd poczucie, ze to jest taki temat, do ktérego jestem w stanie
wygenerowac btyskawicznie bardzo wiele pytan, na ktére nie znam ani jednej odpowiedzi.
Czyli: kim byli chlopscy fotografowie? Czy istniaty chtopskie fotografki? Co jest na tych
zdjeciach? Czy na zdjeciach rodzinnych jest co$ innego niz to, co ja sobie wyobrazam, kiedy
mysle o przesztosci wsi i 0 uzyciach fotografii w kontekstach innych niz wielkomiejskie? Wiec
takie dosyC podstawowe pytania jak dla osoby, ktora uwazata sie za osobe badajgcg historie

fotografii. Rzeczywiscie to stamtad przywioztam.

Przywioztam réwniez z tej podrozy pokore w tym znaczeniu, ze czasami po doswiadczeniu
Wedrownego Zaktadu Fotograficznego dostawatam takie pytanie: no to jaka jest ta polska
wies? Albo: jaki jest ten wschod? Jakie jest to pogranicze? Albo, juz nie daj Boze, Kresy? Ale
miatam wtedy poczucie, ze absolutnie nie mozna zadawac takiego pytania. To znaczy, ze nie
ma czegos takiego jak jedna wie$, jak jeden wschdd, jak jedna granica. Tylko wzmocnitam sie
w przekonaniu, ktére wyniostam ze studiéw kulturoznawczych, ale co innego o tym czytaé, a
co innego tego doswiadczac, ze potrzebna jest wielo$¢ perspektyw. | ze kiedy rozmawiamy o
fotografii jako medium, o wschodniej granicy, czy o rzeczywistosci polskiej wsi, to
potrzebujemy wiecej niz jednego spojrzenia na ten temat i gotowosci do tego, zeby zderzac
ze sobg rézne punkty widzenia, rézne perspektywy. Wiec nie ma jednej wsi, nie ma jednego
wschodu. Kazdy odcinek tej granicy i nawet kazde uzycie fotografii w kazdym kolejnym roku
prowadzenia tego projektu byto troche inne, bo wraz z jego rozwojem zmieniata mi sie
Swiadomosc...moze sposob uzywania tej fotografii. Ten projekt zakonczyt sie w momencie, w
ktérym ja sie zorientowatam, ze juz nie wedruje bez celu, tylko ze ja juz troche szukam tego,
co po drodze odkrytam, a co mnie najbardziej interesowato. | byta to bardziej nawet nie podroz

mentalna, co powiedziatabym taka podréz w czasie.



Nie w znaczeniu tego, ze fotografia jest wehikutem, ktéry nas magicznie przenosi i pozwala
nam zatopi¢ sie w nostalgii i sentymentach, bo ja wiem ze fotografia tak dziata i rozumiem
przyjemnos¢, ktéra z tego ptynie. Natomiast bardziej interesuje mnie to, jak praca z
fotografiami archiwalnymi i praca z historig pozwala lepiej zrozumie¢ to, co sie wydarzyto
catkiem niedawno. A to z kolei pozwala lepiej zrozumie¢ sytuacje, w ktorej jestesmy teraz i w
ktorej mamy na temat — np. osob o chtopskich korzeniach, osob pochodzgcych ze wsi, czy na
temat tego, jak wygladato zycie w dwudziestoleciu miedzywojennym — mamy na ten temat
jakis wyobrazenia. To podrézowanie w czasie, znowu, nie jest neutralne, bo wyobrazenia
dotyczgce tego, jak wyglgdato zycie codzienne w dwudziestoleciu miedzywojennym bardzo
czesto jest obrazem, ktéry zostat nam dostarczony z okien ziemianskiego dworu albo z
sytuaciji wielkiego miasta, ktére wizytowato co jaki$ czas tereny wiejskie szukajgc tam tematow
artystycznych, etnograficznych, badawczych. A o wiele mniej wiemy o tym widoku przesztosci
widzianym z perspektywy osob, ktére stanowity wiekszo$é spoteczenstwa. Wiec znowu to
podrézowanie w czasie, jak w ogdle podrézowanie, nie jest szczegolnie niewinne. W takim
sensie, ze nie jest neutralne i fatwo wyobrazac¢ sobie dwudziestolecie z perspektywy fotografii
propagandowych — to osobny temat — ale z wybranej perspektywy, ktéra zostata nam dana i
ktéra jest powtarzana w podrecznikach, dziata jako wyobrazenie Kresow, ,biatego dworku”,
tego jak wygladaly miasta, a nawet tez tego, jak wygladaly wsie. Ale bardzo czesto
sprowadzane do widoku, do motywu, ktéry zresztg nawigzywat do klasycznego tematu

malarstwa, jak krajobraz wiejski.

KD: Tak. To, o czym teraz méwisz bardzo mnie tez zaintrygowato w twoim projekcie, w narracji
twojej ksigzki, moze tak to ujme, bo miatam wrazenie, ze im dalej w las twojego projektu, tym
wieksza uwaga... moze moja uwaga po prostu sie na tym bardziej skupiata... do gtosu
dochodzita taka polifonia opowiesci. To bardzo dobrze wida¢ na stronie internetowej twojego
projektu, kiedy mamy fotografie i mozemy zobaczy¢ opis, ktory jest najczesciej jakas historia,
ktérg ktos ci w kontekscie tej fotografii, ktérg ty zrobitas, tej notatki, opowiedziat. Ale tez
opowiedziat jakgs historic w kontekscie jakiejs wiasnej fotografii, ktorg miat w domu.
Pamietam, ze bardzo mnie to poruszyto, kiedy w pewnym momencie to prowadzgc Wedrowny
Zaktad Fotograficzny chyba poczatkowo — nie wiem czy sie ze mng tutaj zgodzisz —
zaktadajac, ze bedziesz fotografowata osoby, ktére sie na to zgodzg, ktére zgodzg sie na te
wymiane, ze zaoferujg ci obiad czy cos takiego, w pewnym momencie zaczynajg pojawiac sie
prosby o to, zeby$ przefotografowata jakies zdjecie, ktére maja, bo to jest na przyktad jedyna
fotografia ojca. | ta cata historia, ktorg puscitas w ruch poprzez swojg wedrowke czy wtdczege,
zaczetfa dla mnie tez nabiera¢ wymiaru podrozy w czasie, ale tez podrozy moze troche w

historie.



| tutaj, jezeli panstwo zerkneli na Henryka Wanka i ten fragment, ktéry sie pojawit, to mam
wrazenie, ze tam sie pojawit watek tej wielkiej historii, ktéra czesto te fotografie omija.
Natomiast takie, ktére gdzies mozemy znalez¢, powiedzmy prywatne, dotyczg jakichs
historyjek. Tylko ze nie powinnismy tych historii trywializowaé. To tez bardzo dobrze
pokazywato, co ty robitas, jak probowatas to utrwala¢. Jak bardzo rézne... nie wiem czy
sprzeczne, moze bardziej dopetniajgce sie, wchodzgce w dialog ze sobg, sg opowiesci na
temat przesztosci. Zwtaszcza takich terendw, ktore sg terenami pogranicza. | to pogranicze

znowu mozna bytoby rozbierac¢ na czynniki pierwsze.

AP: Tak. Ale tez mam poczucie, ze to jest utopijne zatozenie. Sitg rzeczy to jest jak z tg mapa
z opowiadania Borgesa. Utopijne jest zatozenie, ze moglibysmy napisa¢ historie w oparciu o
archiwum, gdzie gtos i dokumentacje miatoby zycie kazdego cztowieka. To jest niemozliwe,
dlatego tez mam poczucie i na to sobie pozwolitam w Wedrownym Zaktadzie Fotograficznym,
ze jestem wedrowczynig, podrdzniczkg, ale nie robie obiektywnych badanh, w ktérych
rozmawiam z kazdg osobg, ktdrg spotkatam na pograniczu, tylko ja sie tam ujawniam jako
osoba przez oczy ktorej, przez doswiadczenie ktérej, przez filtr ktorej, ta wie$, ta fotografia, to
pogranicze jest ogladane. | ono jest oglgdane wybiorczo. Ono jest doswiadczane w ten
sposob. Mam poczucie, ze w historii fotografii podrézniczej to jest wazna refleksja, ktérg warto
uruchamiaé, ze to, co widzimy nawet w monumentalnych projektach ekspedycji
fotograficznych, to jest wybor. To jest subiektywny wybor i to jest moze oczywiste, ale warto
pewnie tez mie¢ to w pamieci, kiedy zbierajgc pojedyncze historie czy pojedyncze fotografie
z archiwow mielibySmy by¢ pytani, czy nawet samym sobie dawac¢ prawo do tego, zeby
wysnuwac jakie$ ogolne prawdy na ten temat. Wiec mam przekonanie, ze to jest praca
nieskonczona. Ze przeciez mimo tej roznicy, wiasciwie teraz by¢ moze nawet niemozno$ci
zrobienia tego projektu, jestem przekonana, ze kazda osoba z tu obecnych, gdyby wykonata
podobny gest podrézy wzdtuz pétnocno-wschodniej granicy, przywioztaby stamtad zupetnie
inny materiat. Ze to jest wzgledne, Ze to jest subiektywne i dlatego wydaje mi sie... nawet
moze nie tyle uczciwe, co po prostu wazne, zeby osoba, ktéra nam dostarcza swojego zapisu
— czy to jest reportaz czy to jest fotoreportaz — zebysmy my wiedzieli jakg ona miata intencje.

Kim jest, z jakiego miejsca, z jakiej perspektywy tworzy te narracje.
KD: Dziekujemy.

AP: Bardzo dziekuje.



