Kamila Dworniczak: Witam panstwa serdecznie. Dziekuje bardzo pani doktor Karolinie Szymaniak za
to, ze zgodzita sie z nami spotka¢ i porozmawia¢. Chwycimy sie kolejnego stowa-klucza w tych
rozwazaniach o fotografii i dzisiaj bedzie to ,montaz”. Mam wrazenie, ze montaz to jest dos¢ duze
wyzwanie dla nas, kiedy bedziemy méwié o fotografii, ale ja zawsze tak charakteryzuje te poszczegdlne
pojecia, zeby bylo wiadomo na jakiej ptaszczyznie mamy fotografie rozpatrywaé. Dzisiaj
powiedziatabym przede wszystkim o kolejnym napieciu, ktére w montazu dla mnie jest zawarte

pomiedzy konstruowaniem i dekonstruowaniem.

Ostatnio, juz w tych poprzednich spotkaniach, jezeli panstwo na nich byli, rozmawialiémy troche o
tym, w jaki sposdb fotografie w ogéle rozumiemy. Bo wiemy, ze fotografia jest medium realistycznym,
wydawatoby sie, ze wiernie rzeczywisto$¢ oddaje. Natomiast odstaniato nam sie powoli takie
znaczenie fotografii, gdzie widzielidmy, Zze witasciwie nieustannie mamy do czynienia z
interpretowaniem rzeczywistosci i konstruowaniem znaczed. To konstruowanie bedzie nam
towarzyszyto. Natomiast mnie najbardziej bedzie interesowato pytanie, czy fotografia moze pomagac
dekonstruowac jakie$ zastane znaczenia? Np. nasze rozumienie tego czym jest sztuka. Albo w ogdle
nasze rozumienie rzeczywistosci. Wiec bardziej w strone takiego demontazu nawet bedziemy sie

kierowac.

Zawsze w tym moim krétkim w prowadzeniu staram sie panstwu przedstawic kilka takich momentéw
w historii fotografii, ktére mogg by¢ dla nas punktem odniesienia takze w naszej dalszej dyskusji.
Ostatnio zaczynaliSmy w potowie XIX wieku od Francji, a dzisiaj wydaje mi sie, Ze zasadne bedzie zaczgc
od potowy wieku XIX, ale w Wielkiej Brytanii. | mam dla panstwa taki montaz, mozna by byto
powiedzie¢c. Montaz negatywowy albo czasem sie méwi o tym jako fotomontazu w ciemni.
Skonstruowany przez Henry’ego Peacha Robinsona z pieciu negatywéw. Te negatywy byty
potraktowane jako autonomiczne kompozycje wstepne, ktdre w rezultacie byty w taki sposdb
przeksztatcone, zeby stworzy¢ jedng odbitke, ktéra miataby nasladowaé konwencje malarstwa
akademickiego. Henry Robinson jest o tyle dla mnie interesujgcy, mam nadzieje, ze dla panstwa tez,
ze byt on jednym z pierwszych teoretykdéw fotografii, ktdry wydat taki traktat dotyczgcy fotografii
piktorialnej. Interesowato go to, zeby sprédbowac fotografie pokaza¢ jako sztuke. Dla niego
pokazywanie fotografii jako sztuki byto przede wszystkim rozmaitymi sposobami czy prébami
nasladowania malarstwa. Ten fotomontaz postuzyt mu wtasciwie po to, zeby pokaza¢, ze fotografia
rowniez ma zdolnosci kreacyjne. Takie, ktére sprawiajg, ze mozemy o niej pomysle¢ jako o medium,

ktore wzgledem tego malarstwa jest réwnorzedne.

Ta fotografia czy fotomontaz byt kontrowersyjny dlatego, ze przedstawiat scene, ktéra wydawata sie
6wczesnym odbiorcom za bardzo zanurzona w rzeczywistosci, za bardzo naturalistyczna. Przedstawia

oczywiscie odchodzacg, umierajgcg mtodg kobiete. W tle byta gruzlica, ktéra zabierata wowczas setki,



tysigce zy¢. Wiec byt to temat bardzo aktualny i swojg aktualnoscig oczywiscie intrygowat odbiorcow,
ale tez troche wzbudzat konsternacje. Ze nagle poprzez tak naturalistyczne, wierne wzgledem
rzeczywistosci medium mozemy... Peach Robinson starat sie pokazaé, ze mozemy mysle¢ o ujeciu w
kategoriach artystycznych. Duzo mozna bytoby o tej kompozycji méwi¢, ale sam Robinson i jego
refleksja... ale nawet ta konkretna kompozycja, ktéra na przyktad zafascynowata ksiecia Alberta, ktéry
te fotografie zakupit i ona stata sie takim kamieniem milowym sfery artystycznej, mozna powiedzie¢,
wiktorianskiej. Byta na pewno bardzo waznym momentem w emancypacji fotografii w ogdle jako

medium zaréwno artystycznego, jak i autonomicznego.

| tutaj juz mam wrazenie... wydawatoby sie, ze chodzi o to przede wszystkim, zeby fotografia bytfa
sztuka i zeby nasladowata malarstwo, czyli nasladowata pewne konwencje, ktére juz obowigzywaty.
Ale jednak poprzez zasade, dajmy na to, montazu czy ujawniania potencjatu fotografii w kreowaniu
pewnej prawdopodobne;j fikcji kryje sie element pewnej... dzisiaj moze powiedzielibysmy, ze to jest

subwersywne. Pewnego przetamywania konwencji. Wiec wydaje mi sie, ze to jest ciekawe.

Teraz zrobie przeskok do kolejnego momentu w historii fotografii, ktéry wydaje mi sie znowu
absolutnie istotny w kontekscie naszego dzisiejszego méwienia o montazu i o fotomontazu. To jest
czas | wojny swiatowej, kiedy fotografia bardzo intensywnie wkracza w przestrzen prywatnga. Staje sie
bardzo istotnym elementem propagandy wizualnej na réznych frontach wojny. Ale takze jest
wykorzystywana w sposéb, ktéry jezeli panstwo siegneli do tekstéw, mozina bytoby nazwac
wernakularnym. Czyli uzytkowym, prywatnym, bardzo mocno zanurzonym w praktykach z pogranicza
kultury masowej w gruncie rzeczy. | opracowywaniu czy moze przejmowaniu pewnych elementow tej

kultury masowej na bardzo prywatny, czesto tez domowy uzytek.

To jest pocztdwka frontowa, akurat brytyjska, natomiast bardzo podobne wychodzity rowniez w
Niemczech, wiec mozna powiedzie¢ ze niezaleznie od strony éwczesnego frontu, ktéra operowata
dos¢ prosta konwencjg fotomontazu. Pocztéwki takie jak ta, czyli powiedzmy bardziej apelujgce do
warstwy sentymentalnej, odwotujace sie do rozdzielenia rodzin i tak dalej, ale tez takie, ktére byty
duzo bardziej zanurzone w wizualnosci imperialno-nacjonalistycznej byty bardzo rozpowszechnione.
Tak na dobrg sprawe w momencie intensyfikacji obecnosci fotografii poprzez rozmaite
zaposredniczenia, czyli wkraczanie fotografii i do prasy i do obiegu uzytkowego, publicznego i
prywatnego, mozemy sie dopatrywac genezy awangardowego fotomontazu i rozmaitych praktyk,

rowniez kolazowych, ktére tej fotografii dotykaja.

Oczywiscie jezeli bySmy zaczeli méwi¢ o pierwszych fotomontazach albo kolazach fotograficznych to
pewnie spotkaliby sie panstwo z co najmniej kilkoma narracjami na temat tego, co byto pierwsze i skad

to sie tak naprawde wzieto. Jedng z nich bytoby cos, co tez moze warto podkresli¢, czyli odwotanie sie



do kolazowych praktyk kubistow, czyli fazy kubizmu syntetycznego, kiedy nagle pojawiajg sie elementy

gazet na przyktad w pracach Picassa. To oczywiscie nie jest bez znaczenia.

Ale duzo bardziej interesujgce i chyba bardziej uzasadnione wydaje mi sie odwotywanie do sfery
powiedzmy wizualnosci | wojny swiatowej, kiedy fotografia funkcjonuje w sposéb bardzo intensywny
i tez bardzo uwiktany, trzeba bytoby powiedzieé, i politycznie, ale tez prywatnie, emocjonalnie.
Pierwsze takie narracje, opowiesci o tym, skad sie fotomontaz wzigt dotykajg sSrodowiska berlinskich
przede wszystkim dadaistéw. Tutaj mam na mysli przede wszystkim Johna Heartfielda, Georga czy
George’a Grosza, ktérzy na przyktad przywotywali takie sytuacje, kiedy w réznych momentach okresu
wojennego oni sie znajdowali niekiedy — niektdrzy z nich, tak jak chociazby Grosz — na przyktad w
wojsku i wysytali do siebie pocztéwki. Te pocztéwki poddawane byty cenzurze i zeby te cenzure jakos
oming¢ i mimo wszystko wyartykutowac¢ swéj bardzo radykalnie krytyczny stosunek w ogdle do tego,
czym jest wojna, do narracji dotyczgcej militaryzmu i tak dalej, w warstwie wizualnej, na powierzchni
pocztowek, ktdore mozna byto wysytaé, dokonywali réznych ingerencji. Czyli eksperymentowali z
fotografig czy z kolazami, ktére byty kolazami fotograficznymi. Byto to cos, co mozna bytoby rozumiec
jako zwyktg gre czy zabawe, ale ta zabawa sie bardzo szybko przerodzita w pewng strategie
artystyczng, ktdra byta — chyba wszyscy bysmy sie zgodzili co do tego — bardzo wyraznie krytyczna,

takze w wymiarze politycznym.

Ten pomyst, pewna strategia komentowania, krytycznego komentowania i komunikowania sie w taki
sposob stata sie inspiracjg, czy impulsem tez dla innych dadaistéw. Ja akurat postanowitam pokazac
jeden z kolazy fotograficznych albo fotomontazy, ktéry zwykle funkcjonuje jako jeden z pierwszych,
ale tez juz chyba bardzo dobrze sie wpisat w historie sztuki w ogdle i w historie fotografii. To jest
fotomontaz Hannah Hoch ,Ciecie kuchennym nozem”, witasciwie powinno by¢ , Ciecie kuchennym
nozem Dada przez piwny brzuch Republiki Weimarskiej”, gdzie artystka pokazata zaréwno sfere
wyobrazni Dada, czyli wydawatoby sie krytycznego nonsensu, impetu w przeobrazaniu swiata i jego
rozumienia oraz te skostniatg sfere tego, co jest anty-dada: co jest przeciwawangardowe, czyli cata...
mozna bytoby tam poszukaé i cesarza Wilhelma i czotowych politykdéw pierwszej fazy Republiki

Weimarskiej, ktérych nalezatoby widzie¢ w krytyczny sposéb.

Jest to tez bardzo ciekawy watek, mozna bytoby o tej pracy bardzo duzo rozmawiad. Ale to tez watek,
ktdry nalezatoby nazwaé osobistym, moze tez dzisiaj bysmy powiedzieli po prostu feministycznym,
poniewaz zwtaszcza w dolnym prawym rogu tej kompozycji mozna by byto znalezé mape, ktéra
pokazuje, gdzie kobiety majg prawa wyborcze. Albo czotowe artystki awangardowe, dadaistki, gdzies
sg ujete w ramach tej kompozycji. Zwtaszcza tam, gdzie méwimy o tym, co jest najbardziej Dada. Wiec
ten wariant krytyczny, ale tez... wczesniej nazwatam to strategig subwersywng, czy podwazania

konwencji, rowniez sie pojawia.



Jeszcze jedna rzecz przy tej okazji wydaje mi sie istotna. Jesli rzeczywiscie chcieliby$smy wydoby¢
wszystkie znaczenia z tej kompozycji to trzeba bytoby jg bardzo skrupulatnie analizowaé, dociekaé skad
jest kazdy z tych elementdw, tych wycinkdw prasowych. Bo to sg nie tylko wycinki prasowe, ale tez
fotografie prywatne, ktére powstawaty w srodowisku dadaistéw. Ten sposéb lektury tez jest istotny.
To jest bardzo krytyczna, wnikliwa, skrupulatna strategia czytania, bardziej nawet niz tylko i wytgcznie
ogladania. Tu zaréwno wazny jest sam sposdb konstruowania obrazu za pomocg fotografii w taki
montazowy sposoéb, jak i to, w jaki sposéb my prébujemy odkryé te znaczenia, interpretowac ten obraz

i wydobyc¢ jego sens.

Tutaj mam jeszcze wiecej przyktadow, ktore odwotujg sie rowniez do samej twérczosci Hannah Hoch.
Kolejny przyktad, juz troche pdzniejszy, z lat 30., ktéry tez pokazuje w jaki sposdb fotograficzne
elementy w ramach kolazy fotograficznych czy fotomontazy funkcjonowaty. Tutaj majg panstwo jedng
taka prace z serii z Muzeum Etnograficznego. To jest bardzo ciekawa seria prac, ktora powstata po
wizycie Hoch w Muzeum Etnograficznym w Lejdzie. Ona wtedy na kanwie swojej nie tyle moze
fascynacji, co bardziej préby przetamywania znowu pewnych konwencji, zardwno myslenia jak i
obrazowania, zaproponowata serie, ktéra jest tez bardzo ciekawym komentarzem dotyczgcym roli czy
statusu kobiety w jej wspdtczesnosci. Znowu mozna bytoby sie odnies¢ do kontekstu Republiki

Weimarskiej.

Tutaj mamy zmontowanie ze sobg wizerunku bardzo stynnej aktorki, ale tez kreacji aktorskiej, ktéra
ona stworzyta, czyli Falconetti. Renée Falconetti, tak sie nazywata. Oczywiscie zagrata gtdwnga role w
,Meczenstwie Joanny d'Arc”. Ta figura francuskiej swietej, ale tez postaé, ktéra bardzo dobrze sie
wpisuje w pewng nharracje emancypacyjng, w powigzaniu z reprodukcjg fotograficzng maski
afrykanskiej i z korong stworzong z nawigzan do sztuécdw — tam sg noze i tyzki — jest czyms$ w rodzaju

krytycznego komentarza dotyczgcego kobiecosci.

ByliSmy w kregu przede wszystkim berlinskich dadaistdw, a teraz moglibysmy zmienic¢ to srodowisko
awangardowe na radzieckich konstruktywistéw. Tutaj majg panstwo plakat Aleksandra Rodczenki do
,6 filméw Dzigi Wiertowa” z 1924 roku. Rodczenko, czyli czotowa postaé radzieckiego
konstruktywizmu w 1921 roku ogtosit swoim , Tryptykiem trzech czystych koloréw” smier¢ malarstwa
i razem ze Srodowiskiem najbardziej progresywnych, awangardowych twodrcéw, zwrdcit sie ku
fotografii. Ku mediom technicznym, ktére miaty potencjat przeksztatcania Swiadomosci szerszych mas
spoteczenstwa i miaty w sobie element maszynowosci, samej pracy, niejako wdrukowany w swojg
istote. Ten plakat pokazuje tez dlatego, zeby przypomnie¢ moze, bo nie mamy za bardzo czasu rozwijaé
tego watku, catg szkote radzieckiego montazu filmowego, ktdra byta absolutnie wazna, jesli chodzi w
ogoble o myslenie o tym, w jaki sposdb na nowo mozna bytoby artykutowad tresci wizualne, odchodzac

od konwencjonalnego nawet opowiadania czy przedstawiania Swiata.



Kolejny konstruktywista i fotomontaz, ktory jest dla mnie bardzo interesujgcy. Przynajmniej spotkatam
sie z bardzo réznymi opiniami na temat tego, czy to jest fotomontaz z dwdch negatywdw, czy
naswietlany duzo wiecej razy. Moze te techniczne kwestie troche bym zostawita na marginesie.
Niemniej jednak chciatabym tez pokazac, ze strategia montazu szeroko pojetego czy montazu
fotograficznego byta bardzo czesto wykorzystywana przez awangardowych twércéw w sposdb, ktéry
dla mnie kojarzy sie przede wszystkim z introspekcjg. Jest sposobem na pokazanie zmieniajgcego sie
modelu podmiotu w ogdle i tego, w jaki sposéb mozna wyrazaé wtasng tozsamosc. Ta praca jest bardzo
interesujgca, bo mozna by jg odczytac jako swoisty traktat o tym, kim miat by¢é awangardowy artysta.
To powigzanie oka i dtoni albo poziomu zaréwno percepcji, jak i refleksji z pracg, z byciem inzynierem,

konstruktorem, budowniczym swiata oczywiscie najczesciej sie pojawia w komentarzach.

Ale z drugiej strony mozna bytoby spokojnie siegng¢ do tradycji autoobrazowania, ktérg stosowali
artysci, chocby renesansowy architekt-teoretyk Alberti, ktéry miat swoj emblemat, uskrzydlone oko,
ktérym odnosit sie do tego jak myslat o swojej tozsamosci jako twdrcy. Tutaj jest gdzies to wszystko
zawarte. Mozna bytoby powiedzieé, ze technika fotomontazowa a propos na przyktad autoportretéow
pozwala znacznie pogtebiaé refleksje nad tym, w jaki sposdb mozna wyrazaé¢ wtasng postawe czy

tozsamos¢.

El Lissitzky, ktorego przed chwilg widzielismy, byt tez autorem stwierdzenia, ze prawdziwy
awangardowy tworca bedzie w stanie w oparciu o fotografie, jako medium techniczne, i o stowo, bo
to nie jest bez znaczenia, stworzy¢ prawdziwg poezje wizualng. W kierunku takiego tgczenia fotografii
z tekstem, ze stowem, ale tez z typografig, w tym kierunku podazat chociazby Laszlé6 Moholy-Nagy,
czyli kolejny wielki tworca awangardowy, tez reprezentant konstruktywizmu i profesor Bauhausu, czyli
uczelni artystycznej, ktdra bardzo, w taki ogdélny sposéb moéwigc, odpowiadata za sposoby tworzenia i
nowego cztowieka i w ogdle zupetnie nowego modelu mdwienia o Swiecie i o sztuce. To jest jedna ze
stron jego ksigzki ,,Malarstwo, fotografia, film”, w ktdrej przyglagdat sie temu, co fotografia moze
whnies$¢ do przeobrazenia myslenia o samym malarstwie i jak istotna sie stata. Czy jak istotna powinna
sie sta¢ w nowych sposobach myslenia w ogéle o obrazie. To jest akurat chyba najbardziej znany
rozdziat tej ksigzki, czyli ,Dynamika wielkiego miasta”, ktdry jest rodzajem quasi-scenariusza
filmowego. Tak przynajmniej sam Moholy-Nagy o tym pisat i w taki sposéb o tym myslat. Jest to préba
rozgrywajacego sie pomiedzy tekstem, obrazem fotograficznym a strukturg typograficzng okreslenia
tego, czym jest fenomen nowoczesnego miasta, ktére jest dynamiczne, w ktédrym nieustannie
podazajac czy przemieszczajgc sie po nim spotykamy nowe, nieoczekiwane perspektywy. Jestesmy
wprowadzani caty czas w poczucie moze nie niepokoju, ale bardziej dysonansu, ktory jest zaréwno

wizualnym, poznawczym doswiadczeniem.



W obszarze czegos, co mozna bytoby nazwac poezjg wizualng, ale tez w obszarze tego, czym mogtaby
by¢ lektura, chciatabym zatrzymaé sie przy surrealistach. | nie wiem, czy to bytoby dla panstwa
zaskakujgce, wcale nie chce pokazywaé fotomontazy surrealistycznych, ktére oczywiscie wszyscy
mamy w swiadomosci. Np. Maksa Ernsta i mozna bytoby od razu sobie przywotac te nierzeczywiste,
fantastyczne konfiguracje. Ale chciatabym nawigzac¢ do surrealistycznych ksigzek i tego, w jaki sposdb
fotografia w surrealistycznych ksigzkach funkcjonowata. Tutaj jest ,Nadia” André Bretona, jego druga
ksigzka, juz niesamowicie znana. Jezeli juz méwimy o jakichs ksigzkach surrealistéw to zwykle o
bretonowskiej ,,Nadii”. To jest rok 1928, chociaz wydanie, ktdre panstwo widzg jest z lat 60., wiec taka
tylko wizualizacja. W kazdym razie Breton zanim w ogdle zainteresowat sie malarstwem i stwierdzit,
ze malarstwo moze by¢ w ogéle surrealistyczne, to za medium adekwatne wzgledem swojej teorii
uznawat fotografie. Powiedziat nawet kiedys, ze wszystkie ksigzki powinny by¢ ilustrowane
fotografiami. Trzeba by sie teraz zastanowié¢ nad tym, dlaczego tak powiedziat. Ale kiedy te zasade
wdrozyt w swoich wtasnych ksigzkach to mozemy jakies wnioski na ten temat sobie zbudowac.
Chodzito przede wszystkim o co? Moim zdaniem jednak chodzito o wprowadzenie jakiego$ aspektu
montazowej struktury po to, zeby zaktywizowac percepcje i Swiadomos¢ czytelnika. W momencie,
kiedy w tekscie, ktory jest zapisem 10-dniowego romansu narratora, ktéry jest alter ego autora, ale
jednoczesnie jest podrdzg po Paryzu, doswiadczamy czegos takiego, ze czytamy... oczywiscie mozemy
czytac catg opowies¢ o spotkaniu narratora, czy tez Bretona, z tajemniczg Nadig. Ale z drugiej strony
mozemy w Paryz zanurzac sie troche na witasnych zasadach. Konfrontujgc sie z fotografiami, ktére
wydajg sie w ogdle banalne. Wernakularne w rozumieniu, o ktérym powiedziatam tez wczesniej. Ale
moga by¢ swego rodzaju matrycg dla naktadania na nie rozmaitych innych skojarzen. Albo moze
nakfadania na nie tego, co wytania sie w momencie, kiedy czytamy tekst. Mamy tu do czynienia chyba
z surrealistyczng koncepcjg obrazu jako obrazu poetyckiego, ktéry sam w sobie ma zawartg idee
montazowa. My jednak tylko w sobie mozemy ten obraz na dobrg sprawe powotaé do istnienia. On w

zewnetrznej rzeczywistosci w petni istnieé nie moze.

Montazowo$¢ doswiadczenia lektury, bo o to chodzito, szta bardzo daleko, jesli chodzi o surrealistow,
bo dotykata tez koncepcji np. surrealistycznych ksigzek jako swego rodzaju wielozmystowych
doswiadczen. Bo nie chodzito tylko i wyfacznie o fotografie czy jakie$ obrazy, ktére miaty tekstowi
towarzyszy¢ i animowac obrazy poetyckie, ale tez np. o zapachy, ktére ksigzki mogty wydzielaé albo
jakie$ doznania sensualne, dotykowe, ktére tez mogty by¢ adekwatne. Wiec taka symultanicznosé
doswiadczen zmystowych réwniez wchodzita w gre. Tak na dobrg sprawe w tym przypadku... nie tylko
w tym, bo to byto tez wida¢ dobrze w przypadku ,Typophoto” Laszl6 Moholy-Nagy. Widaé, ze
montazowosc¢ dotyczy nowego modelu lektury czy odbioru. Mysle, ze o tym z mojg goscinig bedziemy

mogty porozmawiac, wiecej o tym powiedzied.



Jeszcze chciatam panstwu zasygnalizowac a propos wernakularnosci albo fascynacji w pewnym sensie
surrealistéw fotografig, ktéra wydawatoby sie, ze jest nie artystyczna —jest dokumentalna, nie oferuje
estetycznych skojarzen dotyczacych konwencjonalnego rozumienia sztuki w kategoriach jakiejs
tradycji malarskiej. Chciatam tylko przywota¢ wielkg postaé dla surrealistéw, czyli Eugene’a Atgeta,
ktory byt fotografem-dokumentalistg. Zresztg znanym z ogromnej dokumentacji Paryza. Wczesniej z
prowadzenia zaktadu fotograficznego zorientowanego na oferowanie fotografii dla artystéw, jako
pomocy w tworzeniu obrazéw malarskich. | rzeczywiscie, jego fotografia wnikliwa w obserwacji stata
sie tez elementem dla surrealistow bardzo fascynujgcym. Mogta by¢é wprowadzana w rozmaite
konteksty, mozna byto w niej poszukiwad réznych innych doswiadczen miasta nowoczesnego, ktére
wydawatoby sie, ze z pozoru sg niedostepne czy niedostrzegane. Wiec wychodzenie w ogdle z kategorii

sztuki poprzez fotografie, ktére artystyczne w zamierzeniu nie byty.

Teraz juz niewielki sygnat, bo moéwilismy o pracach i pewnych kontekstach dotyczacych historii
fotografii czy historii sztuki powszechnej. Natomiast juz robigc rozbieg i kierujgc sie w strone naszej
rozmowy, chciatam chocby zasygnalizowac osrodek mysli awangardowej, jakim byt Lwow. Tutaj mamy
do czynienia z jednym z przedstawicieli lwowskiej awangardy lat 20., lat 30., z Aleksandrem
Krzywobtockim, jednym z zatozycieli grupy artystycznej Artes, o ktérej moze jeszcze bedzie pdzniej
mowa, ktéry nawigzywat zarowno do rozumienia montazu opartego o fotografie, fotomontazu, ktory
pasowatby moze do zastosowania, ktdre przypisywali mu surrealisci, jak i do tego, ktéry byt bardziej
charakterystyczny dla myslenia konstruktywistéw. Takiego inzynierskiego, konstrukcyjnego, ktére w
wyobrazni Krzywobtockiego rowniez miato swoje miejsce. Wszystkie te fotomontaze czy te konkretne

fotografie sg bardzo interesujace i tez mozna bytoby je rozbieraé na czynniki pierwsze.

Mamy na przyktad Maryle Lilien, wybitng architektke, ktdra jest w taki sposdb... mozna by sie
zastanowic, czy on nie ma troche wspdlnego z poszukiwaniem sposobdéw na to, zeby wyartykutowac
nowy status, nowg pozycje, nowa tozsamosc¢ artysty w ogole, tak jak mieliSmy to w przypadku Ela

Lissitzkiego.

Ale zeby za duzo na razie temu czasu nie poswiecaé, to znowu taki sygnat, ktéry chciatam, zeby sie
jednak pojawit, bo jezeli mieli juz panstwo okazje zobaczy¢ wystawe, ktdra aktualnie w Muzeum jest
pokazywana, wystawa fotografii prac Moi Vera, to tam fotomontaz, montaz i rozmaite znaczenia
montazu niesamowicie rezonujg. Mamy zaréwno w tle Bauhaus, jak i eksperymenty z wtasnym

wizerunkiem. Wiec ten autoportret postanowitam pokazac, zeby to przywotac.
Zebyémy nie zostali tylko i wytacznie w miedzywojennej awangardzie, ktéra jest na pewno
najwazniejsza, jesli chodzi w ogdéle o méwienie o tym, czym montaz jest, to chciatam sie odwotaé do

artystow mojego pokolenia. Bo czesto sie méwi o tym, ze w pewnym momencie, na poczatku XXI



wieku akurat w odniesieniu do Polski, montaz, fotomontaz, kolaz fotograficzny jako pewna strategia
artystyczna, powrdcit. Tak chyba rzeczywiscie byto, chociaz trzeba by pewnie szerzej na to spojrzec i

sprobowad to bardziej gruntownie przebadac.

Ale zeby mozna byto zajrze¢ do kolekcji Muzeum Warszawy to chciatam panstwu pokazac kilka prac
Jana Dziaczkowskiego, ktdry zajmowat sie bardzo intensywnie, w bardzo twdrczy, interesujgcy sposdb
strategiag montazowa. Jego seria prac ,Goéry dla Warszawy”, ktéra byta elementem projektu troche
surrealistyczno-spotecznego we wspdtpracy z Grzegorzem Pigtkiem, miedzy innymi, mysle ze jest
bardzo ciekawym odwotaniem takze do napiecia, ktére sie w fotomontazu samym zawierato,
pomiedzy eksperymentem artystycznym, eksperymentem formalnym a krytycznym potencjatem
komentowania rzeczywistosci. ,,Gory dla Warszawy”... Moze panistwa powinnam zapytac jakie sensy
odstaniajg. W kazdym razie pomijajgc juz to, ze to byt projekt, ktdry miatby pokazaé troche utopijng
wizje tego, w jaki sposéb mozna bytoby zapanowa¢ albo zmodyfikowaé¢ w ogdle to, czym jest
niekontrolowany rozrost nowoczesnej metropolii. Dla mnie jest to tez komentarz dotyczacy czegos, co
mozna bytoby nazwac kolonialnym regionalizmem. | kiedy widze Tatry i Warszawe w jednym to mam
wrazenie, ze mozna bytoby spokojnie wrdci¢ do Stanistawa Witkiewicza, stylu zakopianskiego i tego,
w jaki sposdb samo Zakopane zostato przez Warszawiakdéw wymyslone. To jest moze bardziej moje
skojarzenie, ale mysle, ze jest to tez uzasadnione i pokazuje, w jaki sposdb taka strategia montazu

fotograficznego moze by¢ krytyczna.

Jeszcze jedna praca, juz na sam koniec, Tymka Borowskiego. To jest bardziej wizualizacja gruzu nad
Warszawg, uswiadamiajgca ogrom, moze troche niepokojaca jako pewien traumatyczny podtekst,
ktdry wcigz w przestrzeni miasta funkcjonuje. Zrobilismy przeskok, ale mysle, ze jednak uzasadniony i

interesujacy.

| teraz juz koniec mojego wywodu i przechodzimy do sedna, czyli do rozmowy z panig doktor Karoling
Szymaniak o montazu. Bo zeby nie byto, ze ja tego nie powiem i nie zaprezentuje, to pani Karolina byta
jedng ze wspdtkuratorek wystawy, ktéra wydaje mi sie, ze byta kamieniem milowym jesli chodzi w
ogoble o méwienie o montazu. O montazu awangardowym, ale w ogéle o idei montazu w Polsce. To
byta wystawa... tu widzg panstwo bardzo obszerny katalog, ktéry jest wtasciwie ksigzkg. Wystawa w
Muzeum Sztuki w todzi. ,Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta”, zebym nie przekrecita
tytutu. Ona wprowadzita tak na dobrg sprawe do szerszej Swiadomosci postac¢ Debory Fogel, bez ktérej
dzisiaj w ogdle nie mozemy moéwic¢ o montazu awangardowym, zwtaszcza kiedy rozmawiamy o nim w

Polsce czy w Warszawie.

Moje pierwsze pytanie jest takie, zeby to pani przyblizyta nam postac¢ Debory Vogel. Kim ona byta albo

dlaczego nie mozemy mowic¢ o montazu bez niej?



Karolina Szymaniak: Tutaj widac¢ jg w wersji fotograficznej, ktéra przez dtugi czas byta jedynym
funkcjonujgcym wizerunkiem Debory Vogel. Zresztg nie tak dobrej reprodukgcji, tylko reprodukcji w
ksigzkach Ficowskiego, gdzie jeszcze tto jest dosy¢ ciemne i ona jako taka mroczna, w duzym kontrascie
postaé wytania sie z malutkiej fotografii. Do wystawy nam sie udato znalezé inne jej wizerunki. Byta
Iwowianka, chociaz nie urodzita sie we Lwowie, tylko w Bursztynie, ale to przez zupetny przypadek.
Byta filozofka, filozofkg sztuki, krytyczka sztuki, krytyczka literacka, teoretyczky sztuki, teoretyczka
literacka i pisarky. Dtugo pozostawata w cieniu, dlatego ze wybrata dziwng droge, niezbyt intuicyjng,
jezeli mysli sie o jej biografii. Ona pochodzita z zamoznej, mieszczanskiej, zydowskiej rodziny. Ojciec
byt ze Stanistawowa, matka ze Lwowa. W domu mdwito sie w jezyku polskim. To byta syjonistyczna
rodzina, wiec po hebrajsku rdwniez méwiono, a ona sie wzieta za pisanie w jidysz. Wiekszosc¢ jej
eksperymentalnych tekstéw, ale takze tekstéw o wadze teoretycznej, poza kilkoma, ktdre trafity dosy¢
szybko do literatury przedmiotu, przede wszystkim tu mysle o jej tekscie ,Genealogia fotomontazu i
jego mozliwosci”. To jest tekst, ktéry przez dtugi czas jg definiowat. On jest dziwny. To nie jest... w
odrdznieniu od jej innych tekstdw, na przyktad teoretyzowania montazu w jidysz, to sg takie wazkie,
sgzniste rozprawy. To jest tekst pdzny dosyg, z lat 30., prasowy, drukowany w ,,Sygnatach”, z krétkim
wstepem, manifestem i potem omdwieniem réznych mozliwosci montazu. Mozna by uznag, ze to, co
panstwo tez przezyli to jakas pogtebiona forma tego, co Vogel tam zaproponowata, pokazujgc jak
bardzo réznie moze sie gatunek montazu realizowac. Byta wyksztatcona w tradycji szkoty lwowsko-
warszawskiej i to, co chyba najwazniejsze, dlaczego o niej sie nie da méwic, to nie dlatego, ze napisata
ten tekst o genealogii fotomontazu — chociaz moéwi tam pare waznych rzeczy, ktére sg do dzisiaj
aktualne — ale dlatego, ze dla niej... wpisuje sie w takg szerszg filozoficzng, artystyczng formacje, dla
ktérej montaz jest sposobem poznania. Sposobem poznania i tez sposobem interweniowania w
rzeczywistosci. Ona praktykowata montaz stowny. Wspotpracowata i byta matrong, ktéra dobrze
zrozumiata dazenia tej grupy artystycznej, czy w ogdle awangardy galicyjskiej, bo réwniez byta
zwigzana z Grupa Krakowska i to sg te dwie grupy, ktére na rézny sposéb montazowa technike
stosowaty. Napisata pare sgznistych tekstéw o montazach i sama praktykowata montaz literacki. Mam

tutaj takq matg ksigzke z okropng oktadka, panstwo mi wybaczycie wszyscy.
KD: Fragment mogli parnstwo czytad.

KS: Czyli ,,Akacje kwitng”. To jest rzeczywiscie eksperyment montazowy, to jest jedyna rzecz, ktéra
znana byta po polsku, bo ona pisata w jezyku jidysz. W jezyku, ktérego nie znata zdomu i bardzo dtugi
czas, w zasadzie dtugie lata powojenne do poczatku XXI wieku, jej teksty nie byty znane. W zwigzku z
tym ona najbardziej znana byta z tego, ze byta ,przyjaciotkg Schulza” albo ,,modelkg Witkacego” albo
,uczennicg profesora Kazimierza Twardowskiego”. Wiec byta doczepkyg do wielkich modernistow.

Sama nie funkcjonowata samodzielnie. Odkrycie jej dorobku intelektualnego i tego, w jaki sposéb ona



nie tylko rezonowata z tym, co dziato sie na miedzynarodowej scenie artystyczno-intelektualnej, ale
tez jaki rodzaj innowacji wprowadzata do tego pozwolito nam skonstruowac z Pawtem Politem i

Andrijem Bojarowem wystawe, ktdra byta czescig obchodéw Roku Awangardy w Polsce.

To tez znaczace, ze to byto w Polsce, bo rozszerzato mozliwosci myslenia. Tego, co to znaczy tradycja,
co to znaczy tradycje artystyczne tego miejsca. | co sie tam miesci, a co sie nie miesci. | takim
montazowym gestem... tam montaz pojawia sie na réznych poziomach, ale moze o tym ewentualnie

jeszcze pdzniej powiem.

KD: Na pewno o tym bedziemy mowi¢, bo powiedziatas o trzech polach, na ktérych wizerunkiem
zajmowata sie montazem. | to tez jest dla mnie fascynujace, bo z jednej strony to, co byto chyba
najbardziej rozpoznawalne, byta teoretyczka, ktdra montaz sama problematyzowata. Ale montaz byt
tez takim kluczem do zrozumienia jej filozofii sztuki, moze nawet tak powinnam o tym powiedzieé. Bo
wiem, ze tez rekonstruowatas, Sledzitas Sciezki jej refleksji. | byta artystky, poetka, ktéra montaz

stosowata w swojej praktyce.

Czy bytabys w stanie, wiem ze to jest bardzo trudne do zrobienia syntetycznie, ale powiedzie¢ nam jaki
byt montaz wedtug Debory Vogel? Jak ona go rozumiata tak naprawde? Jako pewng idee i pewnie jako

pewng strategie artystyczng. Rozpoznawata go tez w sztuce jej wtasnego czasu, bo bytfa tez krytyczka.

KS: Tak, swego czasu, ale tez projektujac, szukajac genealogii montazowych wczesniej. To, co by trzeba
byto pewnie powiedzieé, to ze ona byta heglistka i to zawotang heglistka. | to, co chyba wpisuje sie w
szerszg formacje intelektualng, czy sobie pomyslimy, zeby tak szeroko zarysowac montaz, czy Bertolda
Brechta czy Ernsta Blocha. Dla niej montaz to rzeczywiscie sktadanie w jakie$ nowe catosci,
konstruowanie w nowe cafosci z heterogenicznych elementéw jest po prostu sposobem
dialektycznego rozumienia $wiata. To moze sie czasem wydawacé mechaniczne i zbyt powierzchowne,
ale ona rzeczywiscie stosuje bardzo konsekwentnie heglowski sposdb myslenia, gdzie z jakichs rdznic
wyltania sie nowa catosé, ktdra dalej... to jest rzeczywisto$¢ nieustannie bedaca w ruchu i takiemu
samemu ruchowi podlegaja u niej przemiany form artystycznych. Montaz jest rodzajem syntezy w tym
momencie, kiedy ona go tapie. To znaczy punktem jej wyjscia jest formacja postkubistyczna, ale przede
wszystkim konstruktywistyczna. Ale kiedy ona zaczyna naprawde teoretyzowaé montaz, kiedy zaczyna
go praktykowaé... to tez jest wazne, ze ona go praktykuje w stowie, ale w bardzo $cistej wspotpracy z
artystami wizualnymi. Ona widzi bardzo plastycznie, to znaczy jezeli panstwo czytali te teksty, to
widzenie jest ramowane rzeczywiscie pewnymi konkretnymi dzietami sztuki, ktére ona tez montuje w

nowg catosc.

Ona tapie montaz w tym momencie, kiedy awangarda... i to tez jest ruch miedzynarodowej awangardy,

bo jak sobie popatrzymy na to, co sie dzieje w Niemczech, wspominaliSmy sobie Grosza, czyli ruch



nowej rzeczowosci, ale takze w Polsce, w takim tez politycznym kontekscie, czyli moment zwrotu
Awangardy ku wiekszemu zaangazowaniu spotecznemu, rozumianemu nie tak, ze awangarda ma
zmieniac rzeczywisto$é poprzez nowe formy sztuki, ale ze ma sie wychyli¢ w jaka$ strone, w strone
bardziej bezposredniego politycznego i spotecznego zaangazowania. Pytaniem, ktére sobie stawiajg
artysci jest: Co zrobi¢, zeby to nie byto naiwne? Co zrobi¢, zeby to nie byto zbyt propagandowe? Co
zrobié, zeby nie tworzy¢ naiwnej sztuki proletariackiej? To sg pytania, ktdre artysci po szkotach
kubizmu i konstruktywizmu sobie zadajg. Montaz ma by¢ odpowiedzig. Ma by¢ pomystem na to, jak
sie zaangazowac i jak stworzy¢ rodzaj nowego realizmu. Bo terminem, ktéry zaczyna by¢ obracany w

latach 30. jest realizm.

| takie bardzo mocno postawione pytanie postawiono tez w grupie Artes. Tam nawet powstaje ankieta
dotyczaca tego, co to ma by¢, ten nowy realizm. Nie zachowata sie w zasadzie... jedna ankieta
Wojciechowskiego sie zachowata, w jego wtfasnych papierach. Widzimy tez, ze na tamach prasy
rozgrywaja sie te dyskusje. Co to znaczy w zasadzie by¢ realistg? Czy to znaczy by¢ takim tradycyjnym
mimetykiem? Nie ma tam powrotu. Po tym, co sie wydarzyto w awangardzie nie ma powrotu do
takiego naiwnego... to znaczy, oczywiscie, ze wydarza sie w sztuce. Ale wedtug Vogel i wedtug ludzi, w

srodowisku ktdrych funkcjonuje, nie ma powrotu. Montaz ma by¢ wtasnie taka droga.

Poza ta filozofig rzeczywistosci, w spoteczno-politycznym wymiarze montaz, ktéry widzi wykluczenie.
Montaz, ktory widzi codziennosé — codziennos$é na przyktad, ktéra nie trafia na pierwsze strony gazet.
Montaz, ktéry bedzie widziat dziewczyne, stuzgcg szorujgcg podtoge. | te dziewczyne szorujgca
podtoge umiesci na tym samym planie, bo to, co montaz robi to znosi hierarchie. Umieszcza na tym
samym planie rdzne, bardzo heterogeniczne wydarzenia, tematy, motywy. Umiesci na tym samym
planie co informacja o wojnie toczacej sie w Afryce Pétnocnej. | bedzie to w jakims sensie gest, ktory
nie pozwala rozstrzygac, co jest wazniejsze. Jest to tak samo wazne. Tak samo wazny bedzie siedzgcy
bezrobotny... obraz siedzgcego bezrobotnego widzimy juz u Strenga, z ktérym ona wspdtpracowata

bardzo scisle, jak i sprawy wydarzajgce sie w Paryzu.

Tak ze to jest gest, ktory w tamtym momencie dla Vogel jest bardzo wazny. Ale to jest tylko jedna z
mozliwych funkcji i znaczen montazu i fotomontazu, ktéry w jej srodowisku... i ktéry ona prébuje
teoretyzowac. Bo jest jeszcze takie gtebsze, filozoficzne myslenie o rzeczywistosci, naturze

rzeczywistosci.

KD: Jeszcze chciatam troche pociggngé ten watek, jak juz zaczetas o tym méwié, o projektowaniu
nowego realizmu, gdzie montaz okazat sie by¢ ideg czy strategig, ktdra oddawata ten sposéb
konstruowania nowych zatozen, tego czym realizm modgtby by¢. | zastanawiam sie nad fotografig, bo

my tutaj o fotografii jednak. Bo wydaje mi sie, ze to juz poniekad dla nas jest jasne, dlaczego fotografia



mogta byc¢ tak istotna w kontekscie montazu. Ale zastanawiam sie, jak ty bys o tym powiedziata, kiedy
bysmy prébowali dociec, dlaczego fotografia w tych rozmaitych zaréwno pomystach teoretycznych,

jak i konkretnych strategiach odgrywata jednak tak istotng role jako medium.

KS: Jest pewnie szereg ztozonych proceséw. Po pierwsze fotografia to jest proces. Juz w latach 30. jest
w polu sztuki ustanowiona. Ale fotografia jest jednak medium rozbijajgcym, ze tak powiem, dyskurs
sztuki czy pole sztuki. To jest bardzo wazne. A z drugiej strony fotografia jest jakim$ narzedziem

dokumentujgcym rzeczywistosc.
KD: Wydaje sie, ze ma bezposrednie odniesienie do rzeczywistosci.

KS: Tak. | od razu Vogel i jej Srodowisko by powiedziato: No nie! Oczywiscie my to juz dzisiaj wiemy,
rzeczywiscie dotyka i pozwala dokumentowaé bardzo réine rzeczy. Tutaj sie pojawiaty czy w tych
paryskich kontekstach dokumentowanie ulic, dokumentowanie witryn, ktére fascynuje catg
awangarde. Wiec pozwala uczynié... stwarza reprezentacje rzeczywistosci. To jest bardzo wazne w tym
momencie, o ktérym moéwimy, o tym szukaniu nowego realizmu, czyli utrwali¢ rzeczy pozornie
umykajace percepcji, to jest bardzo wazne, i wydoby¢ je. To, co inaczej percepcji umyka. Teraz nie chce

wchodzi¢ jeszcze w ogdle w doswiadczenie miasta, bo to jest jeszcze pewna jedna rzecz,
KD: Do tego jeszcze dojdziemy.

KS: Ale w tym momencie, kiedy Vogel pisze swoje teksty, fotografia jako mechaniczne narzedzie, ona
juz jej tak bardzo nie fascynuje. Bo oczywiscie ona ma tez taki industrialny sznyt, ten reprodukcyjny
sznyt, Scigga sztuke z koturnow na ulice. Pozwala dokumentowac tez na biezgco na przyktad to, co sie
dzieje. MySmy to umiescili na wystawie, na przyktad protesty, cata te rzeczywisto$¢ spotecznego
fermentu lepiej, niz to moze zrobic¢ inne medium. | to jest bardzo wazna rola w procesie wykuwania

sie nowego realizmu.

Ale fotografia, zeby nie zatracita sie w naiwnym realizmie, w wierze, ze to jest tak jak ta rzeczywistosc
wyglgda naprawde, musi by¢ zawsze w takim ruchu dialektycznym. | ten ruch dialektyczny ma jej
zapewniac —teraz rekonstruuje jakis pomyst — ma jej zapewniac fotomontaz. Fotomontaz ma stwarzac
nowe mozliwosci tego medium, a takze chronié przed przekonaniem, ze mamy bezposredni dostep do
faktowosci, do rzeczywistosci. Ze rzeczy sg takie, jak sie nam wydaja. Bo fotografia jest tez iluzoryczna.
Montaz jako zasada myslenia moéwi nam, ze rzeczy nie sg takimi, jakie s3. Fotomontaz zaczyna
podwazac nasze przyzwyczajenia percepcyjne i nasze przyzwyczajenia poznawcze. Dlatego on sie
okazuje przynajmniej w tym srodowisku, w ktérym ona funkcjonuje, dobrym pomystem — jednym z

pomystéw, ktére oni majg. Bo majg tez inne — na poszukiwanie formuty nowego realizmu.



KD: Ja sie catkowicie zgadzam. Przychodzi mi do gtowy co jeszcze bym mogta dodac patrzac bardziej
od strony plastykdéw na przykfad: ze jest materiatem, ktdry mimo wszystko staje sie, moim zdaniem,
troche bardziej dostepny poprzez wycinki z prasy, reklamy, coraz bardziej obecny w czyms, co bytoby
tg ikonosferg i dos¢ dostepny dla nozyczek, dla kleju, dla tego wszystkiego, co byto fascynujgce dla
artystow. | ta strategia Debory Vogel, oczywiscie ona sie realizuje w inny sposéb na przyktad w jej
poezji, troche to przypomina. Jezeli panstwo czytali ten fragment prozy, to tam troche to wida¢, ze
ona ma materiat, ktdry staje sie punktem wyjscia do konstruowania.

KS: To prawda. Mamy tez ten ruch dialektyczny miedzy konstrukcjg a dekonstrukcjg, rozpadem a
sktadaniem rzeczywistosci na nowo, bo tam jest jeszcze taki egzystencjalny wymiar montazu i
fotomontazu, ktéry bedzie tu wazny. Ale wracajac, oczywiscie tak, wielu awangardzistéw miato takie
albumiki. To tez sg fascynujgce dokumenty dla nas dzisiaj. Zresztg na przykfad dla Didiego-Hubermana
ten brechtowski Arbeits Journal stat sie zaczynem do myslenia o montazowosci naszego poznania.
Vogel to robita, ale tez przed tym przestrzegata. Przywotam fragment z jej klasycznego tekstu, czyli z
,Genealogii fotomontazu”: Operowanie przypadkowym materiatem znalezionym w zurnalach
ilustrowanych i wsréd reprodukcji nie jest wystarczajgcym. Te wycinki z gazet zalatujg tandetq i
tanizng. Sq zbyt niewybredne w naiwnym naturalizmie sytuacyjnym. Wiara, ze w ten sposob
podchwytuje sie autentyczne zycie jest niestuszna. Musimy zaryzykowac zdanie, ze fakty stajg sie
autentyczne dopiero w ujeciu, a zarazem juz w pewnej interpretacji surowca zyciowego. To zasada jak
gdyby prawdziwe czyni z realnosci zycia dopiero realnosc.

Czyli caty czas ta potrzeba... i to jest rzeczywiscie gteboko epistemologiczny u niej charakter... chce
powiedzie¢ cos w jidysz teraz, nie wiem dlaczego.... taki rys! O, juz znalaztam polskie stowo. Rys jej
myslenia, ktéry moéwi, ze tak przebiega poznanie. Konstruujemy z jakich$ fragmentow, ze sama
reprodukcja —ona nie wydaje sie mechaniczna, bo trzeba powycinaé, wzigc¢ nozyczki i powycinac catosé
— ze to jest jeszcze troche za mato. Ze tam musi by¢ jaki$ rodzaj zasady, ktéry — u niej akurat — ona jest
rzeczywiscie takim... nie w kazdym montazu widzieliSmy. Przeglad, czy montazu surrealistycznego...
Nie w kazdym montazu ten sam styl myslenia za tym idzie. Natomiast ona jest takg oberkonstruktorka

rzeczywiscie, to jest jej styl myslenia.

Jeszcze myslac sobie o konstruowaniu, bo tu rézne typy montazu, ale nie pojawit sie montaz z natury,
ktory jest tez ciekawym produktem tego $rodowiska, w ktérym ona funkcjonuje. Czyli ustawianie,

inscenizowanie pewnych nieprawdopodobnych sytuacji, ktére potem tapie fotografia.

KD: Albo nawet postugiwanie sie pewnymi przedmiotami, ktére mozna uktadaé w jakies konstelacje.
To tez ma taki charakter, jasne.
Padt tu egzystencjalny wymiar montazu, to moze spréobujmy rozwing¢, bo to wydaje mi sie bardzo

ciekawe w kontekscie w ogdle postaci Debory Vogel. Nie wiem czy do konca wiem, jaka intencja sie



kryje za tym, jak powiedziatas o egzystencjalnym wymiarze, wiec bardzo prosze, gdyby$ mogta to
rozwingac.

KS: U niej rzeczywiscie rola egzystencjalna sztuki i konstrukcji w sztuce jest taka... ona bardzo nie lubi
na przyktad okreslenia ,sztuka abstrakcyjna” i okreslenia réznych pradéw awangardy jako
,abstrakcyjne”, bo moéwi, ze jest to sztuka najbardziej konkretna, za ktdérg stoi tez konkret zyciowy,
przezycia. U niej jest to bardzo czesto...

ona jest melancholiczkg i ta konstrukcja i te geometryczne konstrukcje i ta
jej nieustanna potrzeba porzadkowania jest takim melancholijnym gestem. Dla niej porzadek sztuki,
tapanie, jezeli chodzi o montaz, préba panowania nad rzeczywistoscig ciggle zmieniajaca sie. Ale to
ciggle zmieniajace sie takie dosy¢ banalne ztapanie polifonicznosci miasta, ona o tym tez sporo pisze i
tego doswiadczenia percepcji nieustannie zmieniajgcych sie obrazéow — to tak, tez. Ale tu, co wida¢
bardzo wyraznie w jej mysleniu teoretycznym, takze w praktyce artystycznej tego srodowiska
lwowskiego, to jest rzeczywiscie pogtebiajgce sie poczucie nadciggajacej katastrofy. Zresztg w
fotomontazu, w historii fotomontazu polskiego i nie tylko, pojawia sie we Lwowie, jezeli chodzi o ten
katastroficzny fotomontaz. Zresztg na koricu mieliSmy ten gruz, on miat taki... od razu sobie mozna by
referencji wizualnych poszuka¢ w tych wczesdniejszych, przedwojennych — piszg o nich Andrzej
Turowski — katastroficznych montazach.

Ale to jest préba zapanowania nad rzeczywistoscig, ktora nieuchronnie toczy sie ku katastrofie.
Zestawianie maszerujgcych Zzotnierzy z dziewczyng uktadajgcg kwiaty w kwiaciarni na bulwarze
Montparnasse... Zresztg to jest taki ciekawy rys, przepraszam, ze robie taki montazowy komentarz. To
jest ciekawy rys, ktory taczy myslenie montazowe Vogel na przyktad z tym jak troche montazem
operuje tez Vorobeichic czy Moi Ver. U niego te przenikania sie Paryza, tych obrazéw Paryza z obrazami

prowincji sg bardzo...

Oczywiscie zachecam panstwa do wybrania sie na wystawe, zeby zobaczy¢. Nie sgdze, ze u niego to
ma taki wymiar egzystencjalny. Tam jest jakas krytyka spoteczna wyrazna zawarta. Natomiast u niej to
jest rzeczywiscie. Ona widzi jakas zasade, porzadkuje wedtug tej zasady i ta rzeczywistos¢ wydaje sie
jako$ mozliwa do opanowania, do poznania i do funkcjonowania. Nieustannie to widaé. To, co sie
dzieje to jest taka odwrotnos¢ jej myslenia. To rzeczywistosé sie rozpada, to jest rzeczywistosé
nieustannych... juz w zasadzie mozna powiedzie¢ od | wojny Swiatowej. Tez dlatego montaz stat sie,
mysle ze dla catej formacji intelektualnej, bo mozna sobie do tego wtozy¢ juz tych artystéw, ktorych
wspomniatam, czy to bedzie Brecht czy to bedzie w ogdle Srodowisko tez wazne dla historii
fotografii document. Czy myslenie Waltera Benjamina, ktéry mysli montazem, jego myslenie jest

mysleniem, filozofig montazu. Filozofig montazu, ktéra bardziej pokazuje niz méwi. | to tez, mysle ze



widac¢ u Vogel. To jest odpowiedZ na rozpad, zbieranie swiata, montowanie go z rozpadajgcych sie
kawatkoéw.

KD: Tak, ale to, co powiedziata$ to tez jakos sygnalizuje, ze montaz jako pewna idea, bo tak na dobrag
sprawe to méwimy o tym tak bardzo wielostronnie, tez towarzyszy jakims sytuacjom kryzysu, nie wiem
czy moge tak powiedzie¢. Bardziej interesuje mnie to, czy... my troche juz znamy na to odpowiedz, ale
czy sg jakies tematy, pola znaczen, ktdre sg szczegdlnie nosne, jesli chodzi o te strategie artystyczne,
ktdre sg montazowe, czy tresci artykutowane poprzez gesty montazowe.

KS: Vogel o tym tez pisze w , Genealogii fotomontazu”, to sie tez tu pojawito, bo i Heartfield byt
wspomniany i Hannah Hoch. Ten protest spoteczny, ale to tez jest Berman przeciez, to tez czesciowo
jest tez moze Brzeski. Czyli protest, w antywojennych pracach montaz czesto powraca. | w
spotecznych.

KD: Czyli towarzyszy tez gtosom oporu. Prébom nie tyle zanegowania rzeczywistosci, co pokazania...
czego?

KS: Gest montazowy z jednej strony jest wyciggnieciem jakiegos fragmentu rzeczywistosci,
zestawienia go z jakims$ innym, przede wszystkim w tym spotecznym wymiarze to montaz dziata. Z
takim zapleczem, takim poczuciem potrzeby niepaternalistycznego mowienia o wykluczeniu. W samej
swojej koncepcji czy w samym swoim zatozeniu taki montaz jest. W tym antywojennym to takie
pokazanie... troche to byto widac, nie wszystkie, ale w tych dadaistycznych, ktére kojarzg nam sie z
zabawag, jakim$ Zzartem, ale wyrasta on z takiego doswiadczenia, mdéwigc juz wprost, okopdéw. To jest
tego rodzaju odpowied?. | to zagrozenie montaz ze tak powiem podbija, ten sposéb pracy z
obrazem. Ale to jest natura wieloraka montazu, ze montaz tez jest Swietnym narzedziem
propagandowym.

KD: To trzeba by bardziej podkreslic.

KS: Zreszty pojawit nam sie montaz rosyjski, ten rosyjski montaz konstruktywistyczny. Moze by¢
narzedziem propagandowym, nie tylko zreszta byt uzywany bardzo mocno w komunistycznej
wizualnej propagandzie. To tez jest ciekawe, co sie na przyktad w Polsce dzieje z tg tradycjg montazu,
ktdry przed wojng jest montazem stawiajgcym opdr. Stawiajgcym pytania istniejgcej rzeczywistosci,
ktdra sie coraz bardziej faszyzuje. Natomiast po wojnie staje sie tez narzedziem propagandowym.
Bardzo rewolucyjne prace fotomontazowe powtarzane jako gesty powojenne wydajg sie po pierwsze
juz nie miec tej sity interwencji artystycznej, intelektualnej, ale takze stuzy¢ czemus innemu. Juz raczej

ukrywac niz odstaniac.

KD: Tak, chociaz na pewno by$my znalazty kilka gestéw montazowych po wojnie, ktére bytyby bardzo

w duchu tego, o czym wczes$niej méwitas. Od razu przychodzi mi na mysl Wtadystawa Strzeminskiego



cykl ,Moim przyjaciotom Zydom”, ktéry jest wiasciwie takim gestem montazowym operujagcym na
fotografiach itd.

Ale przepraszam, bo teraz mi przyszto na mysl, bo prébowatam naszg rozmowe przekierowac na tory
pewnych tematéw. Bo mam wrazenie, ze jak sie przygladatam znowu tradycji montazu czy
fotomontazu to oczywiscie mamy te wielkie tematy, ktére temu towarzysza: miasto. Ale mam
wrazenie, ze tez autoportret to jest cos, co bardzo dobrze rezonowato z tym gestem czy taka strategia.
To moze powiedzmy troche o tym miescie, bo jestes osobg, ktdra to doskonale zna.

KS: Miasto nowoczesne, nowoczesna metropolia ze zmieniajgcym sie krajobrazem jest tematem w
ogoble modernistycznym i préba ujecia go w réznych mediach jest lepszym lub gorszym pomystem. O,
wracamy tutaj. Montaz jest w tym sensie odpowiedzig na doswiadczenie nowej percepcji, ktorg
generuje miasto jako przestrzen bycia, ale tez przestrzen artystycznego poszukiwania. Montaz potrafi
ujgé symultanicznos$¢ doswiadczenia nowoczesnego miasta i w ogdle nie tylko nowoczesnego miasta,
ale tego, skad ptyng do nas obrazy. Ptyng do nas z prasy, ptyng do nas z ekrandw, z kronik filmowych.
Obrazy generujg sie na bardzo rézny sposéb w samym chodzeniu, w samym doswiadczeniu przestrzeni
miejskiej. To jest to, co staraliémy sie zrobi¢ jako kuratorzy na wystawie w tej jednej ptaszczyznie.
Zmontowac tak samg przestrzen wystawy, zeby ona dawata taki rodzaj efektu.

KD: To moze warto wspomnie¢, ze montazowos$¢ dotyczyta na przyktad tego, w jaki sposéb — chocby
w srodowisku Bauhausu, jak juz jesteSmy przy tym — myslano o tym, jak projektowaé wystawy. W
bardzo znowu duzym uproszczeniu i uogdlnieniu, miaty one by¢ skonstruowane w taki sposéb, zeby
odbiorca, ktory sie znajduje w jakiejs przestrzeni mdgt troche sam, na takiej montazowej zasadzie,
decydowac o tym, co wybiera i w jaki sposdb te sensy sie odstaniajg przed nim. Wiec wydaje mi sig, ze
jak najbardziej doswiadczenie i miasta i pdzniej w konsekwencji, czy w analogii pewnej, tej wystawy,
ktdra jest wystawg awangardowg, jakos spotykajg sie w tym montazu ze soba.

KS: To samo dotyczy ksigzki.

KD: Oczywiscie, ze tak.

KS: | znowu, myslenie o tym, jak poznajemy. Poznajemy przez konstruowanie $ciezki réznego
konstruowania, ktére oferuje montaz. Rézne drogi widzenia i montowania wtasnej catosci. U podstaw
tego pomystu lezy myslenie o tym, czym jest w ogdle natura poznania.

KD: Pewng konsekwencjg tego jest — to tez zabrzmi jak duze uproszczenie — ale nauka krytycznego
bycia w swiecie w ogdle. Zastanawiania sie nad tym, jak to jest? W jaki sposdb te sensy sie we mnie
generujg? Wiec mam wrazenie, ze ten krytyczny akcent nieustannie w kontekscie montazu powraca.
Chociaz z drugiej strony...

KS: Jest ta propaganda. Ale uzywajgc inaczej terminu niz w tekscie, ktdry panstwo czytaliscie, montaz

sie tez bardzo szybko wernakularyzuje. Staje sie narzedziem reklamy. Znani polscy montazysci typu



Brzeski czy Podsadecki po prostu pracujg jako tworcy reklam. i staje sie rzeczywiscie takim... chyba z
tego wynika krytyka, ktérej fragment czytatam — jakim$ stereotypem reprezentacyjnym. W zasadzie
jak sie otwiera ilustrowane dodatki do wiekszosci gazet codziennych, duze gazety codzienne zwykle
miaty ilustrowane dodatki, to tam montaz jest elementem obowigzkowego sztafazu. | on traci swdj
krytyczny, odstaniajgcy, archeologiczny w tym sensie, jezeli archeologia odstania cos, czego nie
widzimy, ten archeologiczny gest odstaniania czegos, co artysta odczuwa czy chce pokazac jako istote
rzeczywistosci, ten nowy konkret.

Montaz jako niestychanie popularny gatunek trafia na oktadki, do prasy sensacyjno-brukowej i nie
wszystkie te montaze wybitnych montazystow, fotomontazystéw, sg wybitne. Jest sporo... cafa

kolekcja stereotypowych pomystéw na to, co robi¢ montazem.

KD: Ale problem kiczu chyba Debore Vogel tez interesowat, wiec moze warto tez o tym powiedziec.
To tez jest jaki$ przejaw tego, czym montaz jako taki moze byc¢.

KS: Znowu trzeba by byto jg ustawi¢ w szeregu takich myslicieli nowoczesnych, ktérzy kiczem po prostu
sie zajmuja. Kicz, jarmarczno$¢ staje sie elementem programu nowego realizmu. Kicz, banalnos¢, jako
ona to nazywa ,tandeta”, na rézne sposoby prébuje to uchwyci¢ w jezyku, ma byé elementem tej
nowej konstrukcji, nowej, zaangazowanej literatury, ktéra nie patrzy z pozycji elitarnych. Ktéra
niweluje réznice miedzy tym, czym jest sztuka, czym jest na przyktad awangardowa muzyka, a czym
jest barowy song. | kolejny ruch... ona widzi ten potencjat, ktéry widzg — ja przepraszam, bo jestesmy
przy niej, ale ona jest jako$ egzemplaryczna dla formacji intelektualnej i artystycznej — to jest to
niwelowanie rdéznic. | to bardzo réznych réznic. Troche w tym, co moéwitas pojawiat sie problem
genderowy. To jest ciekawe: to jest niwelowanie rdznicy i jej rozgrywanie. Taka dialektycznosé czy
aporetycznos¢ montazu mysle ze jest tutaj niestychanie wazna. Niwelowanie réznicy spotecznej,
klasowej, wiec mielibysmy klase, mielibysmy ptec i w tej klasycznej triadzie bytaby jeszcze etnicznosé.
| to jest cos, co chyba warto by byto powiedzie¢, bo to jest mniej widoczne w mysleniu o montazu w
polu historii sztuki. Pojawia sie, jesli myslimy ewentualnie o sieganiu do kultur Afryki.

KD: Tak jak pokazywatam na poczatku.

KS: W takim polu sie rzeczywiscie pojawia. Ale poniewaz jesteSmy w Warszawie i w Polsce i méwimy
tez o myslicielce, ktdra jest myslicielka funkcjonujgcg w polu intelektualnym tej czesci swiata, a na
wystawie Muzeum Warszawy jest inny, bardzo miedzynarodowy i tez o wielu tozsamosciach — myslac
o tym autoportrecie...

KD: Przepraszam, ze jeszcze ci przerwe, bo caty czas mowisz: Paryz, metropolia, gdzies mogtby sie
Berlin pojawié, ale tak samo jest to doswiadczenie miasta, ktére dotyczy Lwowa albo, jak na wystawie,

Wilna. Wiec tez warto o tym pamietac, ze tu jest jednak jakas réznica.



KS: Tak i to zupetnie inna wyprawa. Wilno jest niestychanie w tym sensie niemetropolitalne nie tylko
dlatego, ze jest gdzie$ na wschodzie, ale tez ze wzgledu na to w jaki sposéb ksztattuje sie tam kultura
miejska. To jest inna kultura miejska niz kultura Paryza z szybkim metrem. Vogel méwita o tym, ze to
sg to sg peryferia kartoflane, pachngce kartoflami. Ale poza t3 prowincjonalnoscig, rozgrywaniem
kolejnej czy znoszeniem czy wygrywaniem kolejnej opozycji binarnej, ktdrg montaz problematyzuje,
czy wprowadza w jaki$ taki dialektyczny ruch, czyli peryferia i centrum, to jak wspominatam ten
montaz Vorobeichica ,Gdzie jest Paryz?” z tym wjazdem stynnym z jego paryskiej ksigzki, ktdra tez ma
z kolei bardzo ekscytujgcy historie, ale z wjezdzajgcym wodzkiem, to tu jest nie tylko spoteczna,
krytyczna praca, ale takze rozgrywanie tych opozycji centrum-peryferie. Vorobeichic w jednej ze
swoich najstynniejszych fotoksigzek, w takim planie fotografii awangardowej, to jest oprdécz Paryza
ksigzka o Wilnie. O Wilnie, ktdra jest poswiecona zydowskiemu Wilnu. | to jest co$, co wydaje mi sie
zydowscy teoretycy montazu bardzo doceniali i wybijali jako znaczenie i funkcje montazu, czyli
znoszenie rdoznicy etnicznej. Czy problematyzowanie, bo jak sobie panstwo pomyslicie o
typowym wizerunku przestrzeni zydowskiej, w ogdle w tradycji fotograficznej, bo méwimy przeciez o
historii fotografii i jestesmy w Centrum Fotografii, jak sie reprezentuje przestrzen zydowska i postacie
zydowskie.

Jest ta tradycja etnograficznej fotografii, ktéra rézne typy etniczne utrwala. Mamy tez typowg
dokumentacyjng fotografie zydowska, ktéra dokumentuje mate miasteczka i potem ona po | wojnie
Swiatowe] przeksztatca sie w fotografie fundraisingowga. Na potrzeby spotecznosci zydowskiej w
Europie, w Ameryce rdzne organizacje $lg pienigdze i fotografia jest narzedziem fundrasingowym. W
zwigzku z tym, to jest w zasadzie obraz przestrzeni zydowskiej, ktéry mamy. | to nie jest tylko, ze tak
powiem, hetero obraz, ale takze autoobraz spotecznosci zydowskiej. Wyobrazenia wschodniosci. |
mamy takiego moderniste Vorobeichica, ktdry wraca do tej przestrzeni. | ona jest stawka tego. | to jest
tez stawka u Vogel, bo ona bardzo stabo te etniczne watki podejmuje. Jak je podejmuje to w bardzo
ciekawy sposdb. Ograli to tez artysci zwigzani z grupa Artes, tacy jak bardziej znany Henryk Streng, po
wojnie Marek Witodarski, czy tam od czasu wojny Marek Wiodarski, i mniej znany, tez wiele
jego prac zagineto, czyli Otto Hahn, w takiej zorganizowanej przez siebie wystawie ,Sztuka
prymitywdéw”, gdzie grajg z obrazem tradycyjnej aszkenazyjskiej kultury jako kultury pierwotnej. |
jedzie... powraca po studiach w Bauhausie, po doswiadczeniach z Legerem, wraca Vorobeichic do
Wilna i musi rozbic... to znaczy moze fotografowac Wilno, ale wtasnie fotomontaz — i tu jakby$my
wrécity do Moholy-Nagya. | ten fototekst, czyli pracowanie fotografig jako tez typografig, Typophoto,

pozwala mu zakwestionowac pewne ramy reprezentacji zydowskosci.



Wiec on wraca jako juz zmodernizowany artysta do przestrzeni, ktdra jest wtasna i nie-wtasna. Jak
moéwitas w kilku momentach to jeszcze pomyslatam, ze ta kategoria... ona jest po polsku jakas mato

operacyjna, czyli niesamowitosci, ,Unheimlichkeit”, czyli swojosci-nieswojosci, freudowska...

KD: Czyli niby co$ rozpoznajemy, ale jednak to nas niepokoi, jest obce.

KS: Tak. Mysle, ze to jest jeszcze taki efekt montazowy wazny i ten efekt uzyskuje Vorobeichic w swojej
pracy o getcie wilefdskim. Niestychanie ciekawej, jednoczesnie operujacej stereotypem
reprezentacyjnym, wizualnym i poprzez montaz i poprzez operowanie typografig podwazajacy go. Tak
ze to jest jeszcze jedna wazna rzecz, to znaczy dekonstrukcja raczej, nie rekonstrukcja, obrazu
mniejszosci. Mowitam o rdznego typu wykluczeniach i mysle, ze to jest jeszcze jeden, mniej w
literaturze przedmiotu widziany efekt.

KD: To tez bardzo uwrazliwia na to, zeby obserwowac gesty montazowe, czy strategie, w okreslonych
kontekstach, polach spotecznych. Czasem sie o tym zapomina. Ale teraz jeszcze bym chciata nawigzaé
do tego gestu interwencyjnego. A propos tego, czy ty widzisz w swojej praktyce badawczej, chyba tak
nalezatoby powiedzie¢, jakis istotny aspekt montazowy? Czy wykorzystujesz w ogéle montaz?

KS: To jest strasznie fajnie pytanie, ktérego sie nie spodziewatam. Mysle, ze na dwa sposoby to
funkcjonuje w mojej praktyce badawczej. Po pierwsze sprébowatam pracowa¢ montazowo, to znaczy
napisaé... montaz pozwala mi wychodzi¢ poza tradycyjne akademickie dyskursy. Zostatam tu
przedstawiona jako pani doktor, wiec jako pani nie-doktor czasem prébowatam sie z takimi formami
montazowymi na rézne sposoby w tekscie. Troche naiwnie, troche nienaiwnie montujgc z réznych
fragmentdéw tekstow, obrazow, cytatéw, prébe zrozumienia na przyktad czym byt dla Vogel Paryz, zeby
nie napisac takiego tradycyjnego tekstu ,Vogel w Paryzu”, bo to straszna nuda, tylko sprébowac sie
zmierzy¢ z tym. To byta tez praca archeologiczna, bo siedziatam przez dtuzszy czas w archiwach
paryskich prébujgc odtworzy¢ obrazy, ktére ona widziata. To znaczy postawitam sobie zadanie:
zobaczy¢, co ona widziata. Troche na przyktad mi ufatwiaja... byto takie stowarzyszenie w Paryzu, ktére
fotografowato wszystkie ulice, jak leci. Mozna to sprawdzi¢ w Muzeum Historii Paryza, daje sie te
zdjecia, kazda ulica ma dokumentacje fotograficzng. To jest $wietna sprawa. Siedziatam tez w
archiwum filmowym prébujgc zobaczyé... ona chodzita do kina. Kino jako partner dialogu dla fotografa
jest tez bardzo wazne. Potem, w efekcie tego sprébowatam zmontowac taki tekst, ktéry... i to dla mnie
jest dzisiaj w praktyce badawczej wazne: dziatanie montazu, ktéry méwi o peknieciach, to znaczy tych
lukach, dziurach, pozwala je sproblematyzowaé. Czego nie wiem? Czyli jest filozofig niewiedzenia.
Raczej jest manifestem filozofii niewiedzenia.

| to mi pozwala przejs¢ do drugiej rzeczy, ktorg troche poruszytas mdéwigc o Strzeminskim. Do tego jak
montaz jako metoda, ale tez jako sposdb badania i myslenia — stycha¢, ze to jest troche didi-

hubermanowskie — pozwala myslec i pisa¢ o Zagtadzie. Ja sie zajmuje akurat tez wyrastajgcy z tego



Iwowskiego srodowiska pisarkg, jedng z trojga ocalatych wspdétpracownikéw podziemnego archiwum
getta Warszawy, intelektualistka Rachelg Auerbach, ktéra z montazu uczynita sposéb opisu
rzeczywistosci Zagtady. Ona wyrasta z tego sSrodowiska lwowskiego, wiec to nie jest przypadkowe, ze
to jest montaz. Ona w tym konkretnym srodowisku artystycznym dokfadnie jako krytyczka pisata.
Mniej niz Vogel, ale pisata o artystach, robita z nimi wywiady. Kiedy ona sie znajduje w getcie
warszawskim i czuje, ze jezyk sie jej rozpada, jest bezradny wobec tego, co widzi codziennie na ulicy,
ale tez na przyktad w tzw. szopie na cmentarzu zydowskim, gdzie w taki zupetnie kubistyczny sposéb
uktadaja sie trupy. Tak ona to widzi.

| odpowiedzig, ktérg ona znajduje jest montaz. | ten montaz — wtedy troszeczke to jest inaczej niz
Huberman o tym pisze, w tym sensie moze co$ méwie innego, oryginalnego, a nie tylko powtarzam —
pozwala jej stworzyé co$, co mozna nazwac poetyka ciecia i to moze zbliza jg troche bardziej do
Strzeminskiego w tym sensie. Otwiera sie na rane, na ranliwosc. | to jedno montazowe ciecie, wydaje

mi sie, to jest jeszcze taki jeden efekt, o ktérym warto pamietad.

KD: Bardzo mi sie spodobato, ze powiedziatas jednoczesnie o tym wtasnym dystansie do swojego
stanowiska jako badaczki, to jest mi bardzo bliskie akurat, a z drugiej strony tez o zwigzku montazu z
pewnym poczuciem niemoznosci wyartykutowania jakiego$ doswiadczenia, wydaje mi sie ze tez

bytoby to adekwatne.

Dziekuje.



